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_ С именем Сталина 


Накануне выборов в Верховный Совет | голосовании избрали депутатов в свои 


СССР, 1! декабря 1937 г. товарищ 
Сталин выступил на собрании избирате- 
лей Сталинского 
Москвы и с отромной идейной силой 
начертал облик избранника народа, поюли- 
тического деятеля социалистического об- 
щества. 

«Избиратели, народ, — говоржл товарищ 
Сталин, должны требовать от своих 
депутатов, чтобы они оставались на вы- 
соте своих задач; чтобы они в своей ра- 
боте. не спускались до уровня политиче- 
ских обывателей; чтобы они оставались 
‘на посту политических деятелей  ленин- 
ского типа; чтобы они были такими же 
ясными и определенными деятелями, как 
Ленин; чтобы они были такими же бес- 
страшными в бою и беспощадными к 
врагам народа, каким был Ленин; чтобы 
они были свободны от всякой паники, от 
всякого подобия паники, когда дело на- 
чинает осложняться и на горизонте вы- 
рисовывается какая-нибудь опасность, что- 
бы они были так же свободны от всякого 
подобия паники, как был свободен Ленин; 
чтобы они были так же мудры и неторо- 
пливы при решении сложных вопросов, 
тде нужна всесторонняя ориентация и 
всесторонний учет всех плюсов и мину- 
сов, каким был Ленин; чтобы они были 
так же правдивы и честны, каким был 
Ленин; чтобы они так же любили свой на- 
род, как любил его Ленин». 


Речь товарища Сталина на собраний 
избирателей принадлежит к числу вы- 
дающихся документов марксизма-лениниа- 
ма. Ее значение колоссально, ее великий 
смысл раскрывается с каждым днем, © 
хаждым часом все более полно, ярко, убе- 
дительно, 

Эта речь вождя народов — программа 
для каждого народного избранника. Де- 
путаты  Верховных Советов, в какой 
бы области они ни работали, стремились 
и стремятся походить на тот образ поли- 
тического деятеля, который так ярко ис 
величайшей силой обрисовал товарищ 
Сталин. 

Вот что пишет депутат Верховного Со- 
вета СССР режиссер-орденоносец М. Чиа- 
урели: 

«Мудрыв слова, великого вождя народов 
товарища Сталина, что каждый из депу- 
татов должен стремиться быть таким, ка- 
хим был Ленин, запечатлены в наших 
сердцах. Эти слова — боевая программа 
действий и путеводная звезда, освещаю- 
щая путь & совершенству». 

‚ Депутат Верховного Совета РСФСР ком. 
позитор-орденоносец И. Дунаевский зая. 
вил своим избирателям: 

«Я приложу все свои силы, чтобы оп- 
равдать высокую честь и доверие изби- 
рателей на той зажной государственной 
работе, к которой я буду призван. Так 
же, как я был верным помощииком пар- 
тий в своей работе композитора, так я 
буду верным помощником партии и на 
тосударственной работе, Я твердо помню 
те требования к народному представите- 
лю, которые так ясно и мудро сформу- 
лировал товарищ Сталин». 

Политические деятели нашей цветущей 
родины, зерные сыпы народа, преданные 
великому делу коммунизма, стремились и 
стремятся быть в своей работе на вы- 
соте тех огромных задач, которые перед 
ними поставила партия Ленина-Сталина. 

За эти два года на сессиях Верховно- 
то Совета СОСР и Верховных Советов 
союзных и автономных республик обсуж- 
дались важнейшие вопросы, обсуждались 
так, как этого требует товарищ Сталин. 
Избранники народа мудро и неторопливо, 
тщательно, с всесторонним учетом всех 
плюсов и минусов, рассматривали, & за- 
тем единодушно утверждали законы сча. 
стливой советекой жизни. 


Социализм спаял в одно неразрывнов, 
монолитное целое все народы и народно- 
сти нашего необ’ятного, многонациональ- 
ного Советского Союза. Содружество наро- 
дов СССР, ставшее возможным в ре. 
зультате блистательной победы ленинеко- 
сталинской национальной политики, при- 
влекает к себе огромное внимание всего 
тТрудящегося человечества, 


Освобождение народов бывшей Запад- 
ной Укранны и бывшей Западной Бело- 
руссии от гнета польских помещиков и 
хапиталистов — новый яркий образец 
ленинско-сталинской национальной  поли- 
тики. Советский Союз, верный принципам 
своей миролюбивой ввеиней политики и 
пролетарского интернационализма, протя- 
нул руку помощи единокровным братьям 
украинцам и белоруссам. Красная Армия 
пришла к ним как освободительница. 

Освобожденные братья украинцы и 6е- 
лоруссы 22 октября 1989 гола всеобщими, 
равными. прямыми выборами при тайном 


‚Народные собрания, которые должны бы- 
ли решить вопрос о государственном и 


избирательного округа | общественном устройстве Западкой Ухкраи- 


ны и Затадной Белоруссии. Выражая во- 
лю и чаяния своих избирателей, Народные 
собрания провозгласили установление со- 
ветской власти. 

Народы бывшей Заладной Украины 
и бывшей Западной Белоруссии с огром- 
ной радостью и воодушевлением, уверенно 
и бодро вошли в великую семью свобод- 
ных и счастливых народов Советского 
‚Союза. 

В последнее время произошли новые 
события, имеющие огромное историческое 
значение. Финляндия, бывшая до сих пор 
очагом антисоветских интриг и военных 
провокаций, превращается ныне в надеж- 
ную опору мира на северо-востоке Евро- 
пы. Доблестная Красная Армия и Военно- 
Морской Флот помогают дружественному 
финляндекому пароду изтнать со своей 
вемли предателей и продажных псов — 
каяндеров, танперов, маннергеймов, 38- 
теявигих, по указке своих империалисти- 
ческих хозяев, войну против СССР. 


Как никогда сплочен советский народ 
вокруг большевистокой партии, вокруг 
товарища Сталина. Священное чувство 
патриотизма, любви и преданности к сво- 
ей родице пронизывает весь  советекий 
народ. Он идет к заветной цели — к 
коммунизму твердой поступью, стальным 
шагом, преодолевая всяческие препят- 
ствия на своем пути. И никакая сила не 
сможет осталовить величественное побед- 
ное шествие могущественнейшего народа. 

Быть кандидатом  сталинокого блока 
коммунистов и беспартийных — величай- 
шая честь Народ хорошо помнит слова 
товарища Сталина: 

«Построил ли ты или не построил хо- 
ротую школу? Улучшил ли ты жилищ- 
ные условия? Не бюрократ ли ты? Но- 
мог ли ты сделать наш труд более эф- 
фективным, нашу жизнь более культур- 
`ной? Тажовы будут критерни, с которы- 
ми миллионы избирателей будут подхо- 
дить к кандидатам...». 

Колхозники, выдвинувшие кандидатом в 
депутаты Бирского районного Совета на- 


родного  певца-орденоносца Башкирии 
Фарраха, напутствовали его словами его 
же песни: 


«Пусть будет чист и честен тот, 
Кото в Совет избрал народ, 
Пусть он по-сталински живет». 


Приближается день выборов в местные 
Советы. По всей стране идет деятельная 
подтотовка к выборам. 

Наряду с именами партийных и госу- 
дарственных деятелей, Героев Советского 
Союза, крупных ученых, знатных стаха- 
новцев мы находим в списках кандида- 
тов в депутаты Советов немало кинема- 
тографистов, которые своей честной и 
отличной работой, преданностью партии и 
родине заслужили доверие и уважение 
трудящихся. 

Коллектив студии Союздетфильм  вы- 
двинул кандидатом в депутаты Московско- 
го городского Совета режиссера-орденонос- 
па. заслуженного деятеля искусств С.И. 
Юткевича; собрание киноработников горо- 
да Горького выдвинуло кандидатом в де- 
путаты Горьковекото городекото Совета 
монтажницу-орденоносца М. Н. Шавину; 
коллектив Московской ордена Ленин» 
студии Мосфильм выдвинул кандидатом 
в депутаты Московского городского Совета 
заслуженного артиста республики ордено- 
носца Б. П. Чиркова; коллектив ордено- 
посной студии Ленфильм выдвинул кан- 


дидатом в депутаты Леминтрадекого го- 
родского Совета  режиссера-орденоносца 
Д. Васильева, 


Ответственная и почетная обязанность, 
священный долт избранника народа — 
по-большевистски оправдать доверие тру- 
дящихся масс, стать политическим дея- 
телем ленинско-сталинского типа, неустан- 
но бороться за дело коммунизма, 

Готовясь к выборам в местные Советы, 
выдвигая кандидатов в депутаты и затем 
оценивая их деятельность, решая  исто- 
рические задачи, выдвигаемые перед 
нами партией и правительством, народы 
Советского Союза с блатодарностью и лю- 
бовью обращают свои взоры к звдохнови- 


телю и организатору социалистических 
побел, тению человечества товарищу 
Сталнлу. 


Имя Сталина написано на знамени ге- 
роического советското народа. Это имя 
вдохновляет патриотов социалистической 
родины на величайшие подвиги. С 
именем Сталина, на основе самой демо- 
кратической в мире Сталинской Конститу- 
ции советский народ будет избирать в 
местные Советы депутатов трудящихся 
свонх лучших людей-—кандидатов сталин- 
ского блока, коммунистов и беспартийных. 


ОПЕРАТИВНАЯ СВОДКА ШТАБА 


ЛЕНИНГРАДСКОГО 


В течение 


ВОЕННОГО ОКРУГА 


10 декабря наши войска | правлении —— село Иохонала, на Карель- 


продвинулись вперед по всем паправлени-| ском перешейке — местечки Бобошино и 


ям на 5—М километров. 
На Ухтинском направлении нами занято 


Кирка Муолаа. 
Ввиду неблагоприятной погоды троизва; 


местечко Нуолоярви, на Поросозерсном нз-| дились только разведывательные полеты. 


Обед у Чрезвычайного Посланника и Полномочного Министра 
Зетонии г, Рей в честь Главнокомандующего эстонской армией 
генерала Лайдонер 


10 декабря с. г. Чрезвычайный Пос- 
ланник и Полномочный Министр Эстония 
т. Рей дал обед в честь Главнокомандую- 
щего эстонской армией тенераль Лайло- 
нер. 

На обеще присутствовали: Прелселатель 
Совнаркома Союза ССР и Народный №- 
миесар Иностранных Дел СССР тов. Моло- 
тов В. М., Народный Комиссар Обороны 
Маршал Советского Союза т. Воронилов 
К. Е., Народный Комиссар Внешней Тор- 
товли т. Микоян А. И., Народный Вомис- 
вар `Военно-Морского Флота флагман флота 
2-го ‘ранга т. Аузнецов Н. Г., Замести- 
тель Народного Комиссара Обороны Мар- 
шал Советского Союза т. Буденный С. М.., 
Ваместитель Народного Вюмиссара Иностран- 


ных Дел т. Потемкин В. П., Начальние 
Генерального Штаба РЕКА командарм 1-го 
рапта т. Шапошников Б. М., Заместитель 
Народного Жомиссара Обороны командарм 
2-го ранга т. Локтионов А. Д., комкор 
т. Хмельницкий Р. Н., т. Барков В. Н., 
полковник т. Цуканов Е. Е., полковник 
т. Осетров Г. И., т. Семенов Н. И. 
Кроме упомянутых лиц присутствовали 
Посланник Датвии г. Кюциньш,  Послан- 
ник Литвы г. Наткевичиуе, полковник 
г. Саакен, военный атташе эстонской 
мнесии г. Синка, военный атташе литов- 
ской миссни полковник г. Заскевичиус, 
военный атташе латвийской миссии г. 3а- 


литие. капитан г. Яксон и состав эстон- 


ской миссии, 


КИНОРАБОТНИКИ — КАНДИДАТЫ В ДЕПУТАТЫ 


во МЕСТНЫХ СОВЕТОВ 


ВСТРЕЧА С ИЗБИРАТЕЛЯМИ. 


Помещение 42-го избирательного участка 
было переполнено задолго до начала с0б- 
рания. Рабочие, служащие, домохозяйки 
102-го избирательного округа пришли сю- 
да, чтобы встретиться со своим кандида- 


том в депутаты Киевского районного Сове- 


та кинооператором-орденоносцем Романом 
Лазаревичем Карменом. 

Кармена знают все собравшиеся. Всем 
памятны его замечательные киносемки в 
Кара-Кумах, Испании, Арктике, Китае... 
Избиратели горячо приветствовали своего 
кандидата — скромного человека с мо- 
лодым лицом, седыми волосами и орденом 
Красной Звезды на груди. 

— Я был очень счастлив и торд, когда 
узнал о выдвижении моей кандидатуры,— 
заявил своим избирателям тов. Кармен. — 
Своими успехами, своим производственно- 
творческим, политическим и культурным 
ростом я, как и тысяча тысяч `советских 
людей, обязан нашей родине, великой 
коммунистической партии и любимому 
Сталину. 

Тов. Кармен подробно говорил о своей 
жизни и работе. Его слушали с огромным 


интересом. Особенное впечатление пройз- 
вел рассказ Кармена об эпизодах героиче- 
ской освободительной борьбы китайского 
народа. я 

— Все свои силы и способности я от- 
дам на то, чтобы оправдать оказанное мне 
доверие, — заканчивает свое выступление 
тов. Кармен. — Я всегда буду следовать 
указаниям нашего вождя товарища 
Сталина, указаниям нашей партии. Я буду 
стремиться стать, в меру монх сил, деяте- 
лем ленинского типа. 


Избиратели тт. Сазонов и Фонченко 
взволнованно товорили, что тов. Кармен 
вполне достойный кандидат в депутаты. 
Они призывали всех избирателей 
единодушно толосовать за него в день 
выборов — 24 декабря. 


Встреча избирателей с их кандидатом 
прошла ‘очень тепло. Когда собравшиеся 
узнали, что тов. Кармен уезжает в тот же 
вечер в далекую Арктику, чтобы участво- 
вать в экспедиции, отправляющейся на 
помощь ледоколу «Седов», они горячо по- 
желали ему успеха. 


Достойный 
кандидат 


Кинотеатр «Москва» по праву считает- 
ся одним из лучших кинотеатров столицы. 
В 1938 г. он получил Всесоюзную почет- 
ную грамоту Комитета ло делам кинема- 
тографии и ЦК профсоюза киноработников, 
& в 1939 г. — переходящее красное знамя 
конторы кинотеатров союзного значения. 


Коллектив кинотеатра успешно борется 
за высокое качество обслуживания зрите- 
ля, за лучший показ фильмов. Особенно 
большие успехи достигнуты в области 
звуковоспроизведения и проекции. 


Реконструкция киноаппаратной осуще- 
ствлена техническим руководителем тов. 
Найговзиным, который добился на совет- 
ской зппаратуре звучания, не уступающе- 
го самым высоким иностранным техничес- 
ким нормативам. 


Коллектив кинотеатра единогласно вы- 
двинул тов. Найговзина кандидатом в де- 
путаты Советского районного Совета Мос- 
квы. Кандидатура тов. Найговзина была 
зарегистрирована 81-й окружной ивбира- 
тельной комиссией Советского района. 


Евгений Исаевич Найговзин родился в 
1916 г. в КЮонстантиновке (Донбасс), 
в семье спужащего. С 1930 по 1933 г, он 
работал на московском Электрозаводе тех- 
ником крупнейшего радиоузла, затем ло- 
мощником старшего мастера в одном из 
пехов. В 1934 г. он перешел в кинотеатр 
«Москва», тде стал работать в качестве 
техника. С 1936 г. тов. Найтовзин — тех- 
нический руководитель. 

В апреле 1939 г. тов. Найговзин был 
принят в кандидаты ВКП(б). 


В ответ на обращение краснопролетарцев 
тов. Найговзин внедряет в жизнь автома- 
тику, которая позволит одному киномеха- 
нику работать на двух аппаратах. Обору- 
дованная под руководством тов. Найтовзи- 
на аппаратная работает бесперебойно, не 
знает аварий и простоев и прекрасно со- 
храняет фильмокопии. 

Тов. Найтовзин — активный обществен- 
ник. Сейчас он агитатор на избирательном 
участке № 28. 

Коллектив работников кинотеатра «Мос- 
хва» призывает избирателей голосовать за 
кандидата сталинского блока коммунистов 
и беспартийных, верного сына народа Вв- 
тения Исаевича Найговзина. 


А. ЦУКЕРМАН 


Выдвинули 
лучших 


Одиннадцать передовых производствен- 
ников, активных общественников выдви- 
нул коллектив одесской студии кандида- 
тами в депутаты городского и Каганович- 
ского районного Советов. 


Кандидатом в депутаты Одесского то- 
родского Совета, по избирательному окру- 
ту № 363 выдвинут режиссер-орденоносец 
Иван Петрович Кавалеридзе. 


Работники одесской студии выдвинули 
также кандидатом в депутаты городского 
Совета рабочего-стахановца кинолаборато- 
рии Степана Ивановича Ломака, режисое- 
ра Бориса Самойловича Дуберштейна, ди- 
ректора с’емочной группы Виктора Ива- 
новича Брашевана. 


Кандидатами в депутаты Катановичеко. 
то районного Совета выдвинуты: звуко- 
оператор Леон Константинович Кан, рефе- 
рент художественного отдела студии Элла 
Борисовна Рувинская, токарь-стахановец 
Стелан Яковлевич Бердышев, инженер 
Лидия Израилевна Лебединская. 

+ 


Общее собрание сотрудников предприя- 
тий, об’единенных Одесским областным 
трестом кинофикации, выдвинуло канди- 
далом в депутаты Одесского городского Со- 
вета директора областного треста кинофи- 
кации Семена Эммануиловича Менакера. 


Директор 
кинотеатра 


Окружная избирательная комиссия № 52 
зарегистрировала кандидатом в депутаты 
Новосибирского городского Совета дирек- 
тора кинотеатра «Октябрь» Ф. Ф. Криво- 
носова. 

Федор Федорович Кривоносов родился в 
1906 году, в семье крестьянина-бедняка. 
В кино тов. Кривоносов работает 9 лет. 
Сначала он был киномехаником передвиж- 
ки, затем заведующим отделением кино- 
треста, а © 11 июля 1938 года — директор 
кинотеатра «Октябрь». Руководимый тов. 
Кривоносовым театр выполнил годовой 
план 1938 тода на 116 процентов. За 10 
месяцев текущего года программа выпол. 
нена на 109 процентов. Тов. Кривоносов— 
способный, растущий работник, хороший 
ортанизатор, активный общественник. За 
культурное обслуживание бойцов, коман- 
диров и политработников он награжден 
грамотой Новосибирского военного округа, 


Талантливый мастер 


На общем собрании коллектива киев- 
ской студии был выдвинут кандидатом 
в депутаты Киевского городского Совета 
режиссер-орденоносец Александр  Петро- 
вич Довженко. 

— Александр Петрович Довженко, — 
сказал выступивший на собрании тов. 
Цап, — является не только талантливым 
режиссером, но и активным государст- 
венным деятелем. Он, в частности, при- 
нимал активное участие в  социалисти- 
ческой реконструкции Киева. 


Собравшиеся единодушно поддержали 


кандидатуру тов. Довженко. Кроме того, 
кандидатами в депутаты Киевского го- 
родского Совета собрание выдвинуло ре- 
жиссера тов. И. А. Савченко и кадрового 
рабочего студии тов. П. Г. Тарвердова. 


* 


На-днях в новом павильоне киевской 
студии состоялась встреча А. П. Довжен- 
ко с избирателями 698-то избирательного 
округа Светошииекого района. 

Тов. Довженко рассказал избирателям о 
работе над фильмом «Щорс», 0 своих 
встречах © товарищем Сталиным, поде- 
лился своими творческими планами. 


Ленфильм в 1940 году 


В 1940 г. в студии Ленфильм предполо- 
жено поставить 14 полнометражных худо- 
жественных фильмов. 


Режиссер-орденоносец В. Петров, совме- 
стно с ассистентом М. Розенбергом закон- 
чил сценарий фильма «Товарищ Киров». 
Режиссеры-орленоносцы братья Васильевы 
написали сценарий «Царицын». Над сце- 
нарием «Чкалов» работают Герой Совет- 
ского Союза Г. Байдуков, драматург 
Д. Тарасов и режиссер М. Калатозов. Ре- 
жиссеры-орденоносцы Г. Козинцев и 
Л. Трауберг будут ставить фильм о 
Марксе. Режиссеру Л. Арнштаму поручен 
фильм о Карле Либкнехте. 


Молодой режиссер М. Шапиро в бли- 
жайшие дни начнет постановку картины 
«Командиры запаса» по сценарию С. Ка- 
наныкина, Режиссер А. Народицкий за- 
кончил разработку постановочного сцена- 
рия картины «Мать своих детей» (автор 
сценария А. Афиногенов). По просьбе пра- 
вительства Казахской ССР Ленфильм вы- 
пустит второй казахский звуковой фильм 
«Райхан» на современном материале. Ав- 


тор сценария — казахский писатель 
Р. Ауэзов, режиссер Моисей Левин. 

Режиссер Ян Фрид, поставивший  дет- 
ский фильм «Патриот», вскоре пристунает 
к работе над фильмом «Семья» (спенарйй 
Р. Музыканта и Б. Чирскова). Молодые 
режиссеры 0. Сергеев и С. Якушев, ус- 
пешно дебютировазшие фильмом «Случай 
на полустанке», будут ставить картину 
«Вагон уходит на заре» — о стахановском 
движении в черной металлургии (авторы 
сценария Б. Бродлянский и Н. Сотников). 

Режиссер П. Петров-Бытов в первой по- 
ловине 1940 года закончит фильм «Оборо- 
на Петрограда». Из студии «Советская Бе- 
лорусь>» Ленфильму передана детская кар- 
тина, «Приятели» (автор сценария Таубе, 
режиссер М. Гавронский). 

В 1940 тоду предполагается также по- 
ставить ‘несколько короткометражных ху- 
дожественных фильмов. Кроме того, преду- 
сматривается работа над фильмами «Ком- 
муна 1871 года», «Сергей Лазо», «Черны- 
шевскнй», «Земля в ярме» (по роману 
Ванды Василевской), «Генеральная репе- 
тиция» (о революции 1905 года) и др. 


Детский музыкальный ансамбль кинотеатра «Москва» _ дает 
- _“  ‘чабиретелей | 


нонцерт дпя 


7 декабря заместитель председателя 


Совета СССР 
тов. А. Е. Бадаев вручил ордена и медали награжденным, На снимке: тов. 

„, А, Е. Бадавв вручает орден Красной Звезды кинооператору С. Гусеву 

Фото С. Лоскутова (Фотоклише ТАСС) 


Президиума Верховного 


ФИЛЬМЫ К ВЫБОРАМ 


«ПЕРЕДОВОЙ СЕЛЬСОВЕТ» 


Отлично работающий Сухаревский сель- 
совет Красно-Полянского района Москов- 
ской области был представлен на Всесо- 
юзной  сельскохозяйственной выставке. 
Миллионы советских людей познакомятся 
с сто достижениями, просмотрев фильм 
«Передовой сельсовет» (производство мос- 
ковской студии кинохроники, режиссер 
В. Алексеев, оператор Д. Рымарев). Кар- 
тина выпускается ни экран к выборам в 
местные Советы. 

Большое место в фильме отведено пока- 
зу деятельности председателя сельсовета 
тов. И. А. Полякова, бессменно работаю- 
щего здесь уже 9 лет. Об’единив вокруг 
Совета актив избирателей, тов. Поляков 
сумел сделать многое. Урожай ржи по 
сравнению с 1933 годом удвоен. Государ- 
ственный план развития животноводства 
выполнен на 108,5 процента. Все дома 
колхозников электрифицированы и радио- 
фицированы. Полностью ликвидирована 
неграмотность. Вот на экране школы, 
больница, хата-лаборатория, стадо племен- 
ного скота, лекторий в колхозном клубе, 
библнотека-читальня и т. д. 

В центре фильма —- люди, воспитанные 
великой коммунистической партией, вы- 
росшие на активной советской работе. Яр- 


кий пример — в колхозном клубе читает 
лекцию телятница Татьяна Дмитриевна 
Короткова. 


Для фильма заснята встреча жителей 
Сухарева, членов сельскохозяйственной ар- 
тели «Новая жизнь», с делегацией колхоз- 
ников Грузии. Гости из далекого Закав- 
казья, посетив выставку, решили ознахо- 
миться с работой передового сельсовета на 
месте. Они приехали в Сухарево и заклю- 
чили там с местными колхозниками дДо- 
товор о социалистическом соревновании. 


«НАРОДНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ 
В МОСКВЕ» 
Сталинская Конституция гарантирует 
каждому советскому гражданину право на 


образование. Этой теме посвящен новый 
фильм московской студии кинохронаки 


в Москве» (ре- 


«Народное образование 
оператор В. Фро- 


жиссер Н, Соловьев, 
пенко). 

Зрители узнают, что из 4 © лишним 
миллионов москвичей учится половина, что 
за последние 4 года в столице выстроено 380 
новых школ, что средних школ в городе 
насчитывается уже 680, а высших учеб- 
ных заведений — 82. Интересные стати- 
стические данные иллюстрированы живы- 
ми эпизодами всенародной учебы. На эк- 
ране — школьные классы, аудитории уни- 
верситета, научно-исследовательские ин- 
ституты, вечерние школы для взрослых, 
библиотеки и т. д. 

Картина рассказывает и об общественно- 
политической работе московских  педаго- 
гов. Зрители знакомятся с членами уча- 
стковой избирательной комиссии — за- 
служенным учителем В. И. Розановым и 
молодой учительницей-отличницей Беляе- 
вой, 


«ГОРОД ЛЕНИНА» 


ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). В дни под- 
тотовки к выборам в местные Советы де- 
путатов трудящихся на экраны  леннн- 


традских кинотеатров выходит новый зву- 
«Город 


ковой документальный фильм 
Ленина», поставленный студией Лен- 
фильм. 


В фильме с помощью подлинных исто- 
рических кинодокументов показан путь, 
пройденный городом Ленииа от первых 
дней Великой Октябрьской социалистиче- 
ской революции до настоящего времени. 
Картина красочно рассказывает об огром- 
ной роли Сергея Мироновича Кирова В 
социалистической теконструкции МЛенин- 
града, о промышленном и культурном 
расцвете города за годы сталинских пя- 
тилеток. 

Весь фильм-—как бы отчет партийных, 
советских и профсоюзных организаций 
Ленинграда перед избирателями, 

Картину монтировала бригада в составе 
Г. Казанского, П. Паллей, М. Нестерова и 
В. Беляева. Музыкальное оформление — 
Д. Астраданцева. 


лото тете точит 


В СТУДИЯХ СОВЕТСКОГО СОЮЗА 


«РОДИНА» 


Режиссер-орденоносец Н. Шентелая за- 
кончил в тбилисокой студии постановку 
нового художественного фильма «Родина» 
по сценарию Г. Мдивами. Это фильм о 
жизни пограничного цитрусового колхоза 
и его людях — советских патриотах. Кар- 
тина снималась в живописнейшем уголке 
нашей страны — Кобулетском районе 
Аджарии. 

В главных ролях: заслуженная артистка 
республики Ната Вачнадзе (агротехник 
Нателла), Котэ Даушвили  (колхозник 
Ягор), Сергей Закарядзе (шлион Сардион), 
заслуженный артист республики С. Жор- 
жолиани (бухгалтер колхоза), Леван Хоти- 
вари (Арчил). 


Оператор К. Кузнецов. Музыка написана, 
композитором А. Баланчивадзе, Фильм вы- 
пускается в двух вариантах — русском и 
грузинском. 


«В ПОИСКАХ РАДОСТИ» 


В студии Мосфильм закончен новый ху- 
дожественный фильм «В поисках радости» 
— о новых замечательных людях колхоз- 
ной деревни, их самоотверженной борьбе 
за сталинский урожай. 

Фильм ставили режиссеры Вера Строе- 
ва и заслуженный деятель искусств оф- 
деноносец Г. Рошаль но сценарию писа- 
теля-орденоносца Ф. Панферова. 

Главные роли в картине исполняют ар- 
тисты: В, Грибков (Никита Гурьянов), 
В. Соловьев (Епиха Чанцов), В. Самой- 
лов (Кирилл Ждаркин), Куприянова (Ан- 
чурка Кудеярова), П. Оленев (Митька 
Спирин), заслуженный артист республики 
А. Жильцов (Захар Катаев), заслужен- 
ный артист республики И. Толчанов 
(Филат Гусев) и другие. 

Снимал фильм оператор М. Гиндия. 
Музыка написана композитором Н. Крю- 
ковым. 


НОВЫЕ МУЛЬТФИЛЬМЫ 


В студии Союзмультфильм составлен те- 
матический план На 1940 г. Из 32 кар- 
тин, которые намечено выпустить в бу- 
дущем году, 26 рассчитаны на детского 
зрителя (10 для младшего и 16 для сред- 
него и старшего возраста). 

В портфеле студии уже есть сценарии: 
В. Шкловского «Богатыри» С. Маршака 
«Жили были», К, Чуковского «Путеше- 
ствие храброго Айболит нь север», 
А. Барто «Дом переехал», Героя Совет- 
ского Союза М. Водоньянова «Полеты в 
будущем». 

Студия получила сценарии также от 
писателей 0. Леонидова, 0. Брик, С. Ди- 
ковского, М. Ильина, Б. Ласкина и др. 

Кроме фильмов, студия Бамерена выпу- 
скать в 1940 г. мультипликационные ки- 
ножурналы на актуальные политические 
темы. 


«СТАНИЦА ДАЛЬНЯЯ» 


ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). Студия Лен- 
фильм закончила работу над картиной 
«Станица Дальняя». Фильм рассказывает 
о мобилизационной готовности советских 
женщин, о жизни нашего тыла во время 
возможной войны, 

С’емки натурных сцен производились 
летом нынешнего года в одном из боль- 
ших колхозов Кубани. 

Ставил картину по сценарню Б. Чир- 
скова режиссер Евг. Червяков. Оператор 
С. Беляев, художник-орденоносец Н. Су- 
воров, композитор В. Щербачев. 


Главные роли в фильме исполняли: 
артистка-орденоносец Зоя Федорова (Да- 
рья), артист-орденоносец Н, Крючков (ка- 
вак Михаил), артисты Н. Шатерникова 
(Нюрка), Т. Сукова (Прыстка), И. Агейчен- 
ко (Герасим), П. Курзнер (Агеев) и др. 


«Равсказ о правильной жизни» 


В студии Мостехфильм режиссер Виктор 
Гейман (автор картины «Горняки») закан- 
чивает работу над художественно-доку- 
ментальным фильмом «Рассказ о правиль- 
ной жизни». Картина посвящена победам 
партийных и непартийных большевиков, 
занятых в социалистическом сельском хо- 
зяйстве. 


Значительная часть действия происхо- 
дит на территории Всесоюзной сельскохо- 
зяйственной выставки, в отделе «Новое в 
деревне». & затем в передовых колхозах 
Московской области и Грузинской ССР. 

З настоящее время окончательно редак- 
тируется монтаж немого варианта, после 
чего с’емочная группа приступит к озву- 
чанию фильма. 

Музыку к «Рассказу о правильной жиз- 
ни» написали композиторы Юр. Николь- 
ский и Дм, Рогаль-Левицкий. Онимал опе- 
ратор Г. Гибер. Автор сценария—В. Гей- 
ман. Фильм будет готов в конце декабря. 


«Политрук Кольванов» 


ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). В студии 
Ленфильм начата подготовка к постанов- 
ке фильма «Политрук Колывамов» (авторы 
сценария Б. Горбатов и И. Вершинин). 
Тема фильма — будни Красной Армии, 
работа, армейского комиссара над воспита- 
нием у бойцов и командиров высоких 
морально-политических качеств. В центре 
фильма — образ политрука Колыванова. 
Большевистская воля, ум, настойчивость в 
достижении цели, чуткое и внимательное 
отношение к людям — таковы принципы 
Колыванова, помогающие ему воспитать 
передовую, образцовую роту. 

Постановка фильма «Политрук Колы- 
ванов» поручена молодому режиссеру 
А. Арманд, который был сорежиссером с 
С. Юткевичем в фильме «Человек с ружь- 
ем». 

Основной состав творческой труппы 
уже сформирован. Оператор Г. Филатов, 
ассистент. режиссера М. Гиндин, директор 
картины Н. Шапиро. Начаты пробы акте- 
ров на главные роли. 


мБы—ю5ющ———— 


Консультация для участников конкурса на комедийный сценарий 


Комитет по делам кинематографии ре- 
пгил еФздать в Москве, Ленинграде, Киеве 
и Тбилиси  лекционно-консультационные 
бюро для творческой помощи участникам 
конкурса на комедийный сценарий. Сце- 
нарным' отделам студий предложено ор- 
танизовать для авторов лекции, просмотры 


| фильмов и т. д, Участники конкурса, про- 


живающие на периферии, смогут консуль= 
тироваться заочно, 
В Москве к чтению лекций привлечены 


режиссеры Г Александров, В. Варнет, 
И. Пырьев, А. Медведкин, К. Юдин, дра» 
матурги А. Файко, Е, Помещиков и. друя 
гие. 
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Обсуждаем новые детские фильмы 


«Патриот» 


Картина носит название «Патриот». Это 
обозначение необычайно широкой темы. 
Оно применимо ко многим фильмам, ро- 
манам, повестям, ибо патриотизм-—неот’- 
емлемое качество советского народа- 

В фильме речь идет о школьнике Ко- 
ле Новикове, мальчике, каких много в 
нашей стране. Коля страстно любит пгко- 
лу, семью, товарищей. Он по-детски меч- 
тает купить настоящий велосипед, он «по- 
взрослому» гордится своим братом крае- 
ноармейцем-лальневосточником, Его брат 
Василий должен скоро вернуться из Крас- 
ной Армии, и Коля обещает познакомить 
с ним своих школьных товарищей. 

Но Коля не увидел брата — Василий 
теройски погиб на посту, охраняя границы 
советской земли от врагов. Семья Нови- 
ковых тяжело переживает эту потерю. И 
вот тут-то у Коли возникает мысль заме- 
нить брата. Сказав родным, будто он от- 
правляется на экскурсию в Михайловское, 
Коля, преисполненный желанием во что 
бы то ни стало попасть на границу, уез- 
жает в Москву. 

Мальчих еще не знает, что совершает 
ошибку, что ему следует миого учиться, 
что. не получнв знаниНн, нельзя стать хо- 
рошим бойцом. Неудавшаяея поездка на 
Дальний Восток помотает Коле уяснить, 
что он поторопился. После долгих приклю- 
чений мальчик возвращается в родной 
тород. В тот же день он получает ответ 
на письмо, посланное им в Москве 
товарищу Ворошилову. Нарком сообщает, 
что он приказал зачислить Колю в погра- 
ничную часть и предоставить ему долго- 
срочный отпуск, до окончания иколы. 

В искусстве, как известно, самая пре 
красная тема теряет свое значение, если 
художник не нашел достаточно совершен- 
ных средств ее выражения. Особенно ча- 
сто не удавались кинематографии  про- 
изведения о детях. Эти картины (вспом- 
ним «Семиклассники», «Настоящий  това- 
рищ» и многие другие) не радовали зри- 
теля, хотя и рассказывали они о самой 
радостной поре человеческой жизни. Чаще 
всего они неспособны были заинтересо- 
вать ни взрослых, нн детек. 

«Патриот» — радостный фильм, У его 
авторов хватило художественного вкуса, 
чтобы рассказать историю о мальчике-пат- 
риоте просто. без лакировки и ненужного 
омакования детской «экзотики», 

Коля Новиков живет теми же чувства- 
ми, что и взрослые. Это хорошо показа- 
но в картине. Жизнь маленького героя не 
изолирована от ‘жизни семьи и страны. 

Усилия драматурга и режиссера на- 
правлены преимущественно на раскрытие 
Образа Коли. Юрий Бычков исполняет 
роль Коли без малейшего наигрыша. Он 
нигде не рисуется, не «переигрывает». 

Единственное коключение — зпизод, где 
Коля пишет письмо с признанием своих 
ошибок. Здесь он изменяет своему харак- 
теру. Уж слишком легко мальчик, на- 
пористый и убежденный в правоте своето 
поступка, соглашается с предложением 
комкора. Это тем более странно, что 0 
взглядах хкомкора Коля узнает лишь по- 
сле тото, как начал писать письмо. 

Ясен и правдив образ отца Коли- 
Григория Матвеевича. Заслуженный ар- 
тист республики Ю. Толубеев исполняет 
эту роль с большим мастерством и лю- 
бовью. Григорий Матвеевич — простой и 
серъезный, мужественно  переносяший 
смерть сына, — типичный образ советско- 
то тражданина, любящего свою родину, низ 


теряющегося в самые трудные моменты 
ЖИЗНИ. 

Кетати, авторы фильма умело показали 
то теплое участие, с которым страна от- 
неслась к горю, постигшему Григория 
Матвеевича. О героической смерти Васи- 
лия Новикова известно всюду. В адрее 
семьи Новиковых из самых далеких угол- 
ков ежедневно идут письма и телеграм- 


мы. Знакомые н незнакомые, матери и 
отцы, подростки и старики, самые раз- 
личные люди обращаются к Новиковым 


со словами участия. Это внимание в06- 
ляет в них чувство бодрости: куда как 
легче горе, если ето разделяют многие 
сотни людей. 

Особенно удачны, на нал ватляд, сцены 
© участием Ю. Толубеева и Юрия Бычко- 
ва. Опытному актеру и юному школьнику 
посчастливилось достичь полного взаимо- 
понимания и сыгранности. Поэтому сцены 
с их участием особенно волнуют своей 
правдивостью и непосредственностью. При- 
велем пример. 

В погожий весенний день Григорий Мат- 
веевич, встретив на улице Колю, предла- 
тает ему пойти погулять. Отец и сын идут 
вместе. Через городской сад вышли ина 
берег реки. Светит яркое солнце. Откуда- 
то доносится песня, Отец молчалив, и мы 
догадываемся, что прогулка не случайни, 


Ленфильм, Сценарий А. Апсолона. Ре- 
жиссер Я. Фрид. Олератор Х. Назарьяни. 


что должно произойти что-то важное. Отец 
долго не знает, с чего начать. Он с4- 
дится на траву и предлагает сыну заку- 
рить. Мальчик отказывается. «Поделиться 
с тобой можно? — обращается, наконец, 
отец к сыну, — хочу поговорить с тобой, 
как мужчина с мужчиной». Из дальней- 
шего мы узнаем, что на ‘дальневосточной 
границе убит Василий, брат Коли. Коля 
не может сдержать слез. Он горько пла- 
чет, прильнув головой к руке отца. Пла- 
чет и отец. 

Эта прекрасно выполненная сцена’ — 
олна Из самых труднейших. Если бы зри- 
тель не разделид чувств мальчика и его 
отца, то все последующие события нв 
имели бы никажой цены, С другой сторо- 
лы, здесь летко было поддаться желанию 
разжалобить зрителя, впасть в сентимен- 
тализм. При малейшей неправильности в 
актерском исполнении из тонкой и трога- 
тельной сцены получилась бы фальшивая, 

Актерское мастерство Ю. Толубеева рас- 
крывается во многих эпизодах фильма. 
Вот сцена. происходящая в квартире Но- 
виковых в день возвращения Коли. Гри- 
торий Матвеевич сердито просит жену 
выйти из комнаТЫ, в которой он хочет 
поговорить с сыном. Отец рад возвраще- 
нию Коли и одновременно недоволен его 
самовольным поступком. Мы видим, что В 


нем борются различные чувства: любовь к. 


ребенку, обида на него, радость встречи 
и желание проучить сына. Григорий Мат“ 
веевич отчитывает Колю. Но ему не 
Удается сохранить суровость и вскоре 
отец и сын мирно беседуют, как старые 
друзья. 

— Проездил велосипедные деньги? Так 
И знай, больше в этом году не получишь. 
Нет-нет, брат, не уговаривай!.. 

Хорошо запоминаются Яша Мокин 
(В Репкин) — ленивый но способный 
друг Воли; староста класса Лида (Р. Кло- 
кова). Из всех товарищей Коли только од- 
на Лида знает тайну его исчезновения. 
Ни следует сказать об этом учителю, но 
Лида молчит — она дала Коле честное 
слово хранить его «тайну». Лида настоль- 
ко уверена в успехе своего школьного то- 
варища, что даже посылает ему письма 
по лаконическому адресу: Дальний  Во- 
сток, пограничнику Коле Новикову. 

Командир корпуса (в исполнении на- 
родного артиста республики Н, Симоно- 
ва) внелтне обаятелен, но ему не дано 
ни характерных поступков, ни ярких 
слов. Талантливому ажтеру не на чем 
проявить свое мастерство. И комкор понз- 
воле ограничивается улыбкой и нраво- 
учительными наставлениями Коле. 

Еще более примитивен образ матери 
Коли Василисы Даниловны (арт. 
0. Аверичева). Этот 0браз занимает в 
фяльме немало места и все же совершен- 
но невыразителен. Драматург, а волед за 
ним и артистка не сумели найти ярких 
штрихов для характеристики Василисы 
Даниловны. 

В нынешнем году мы видели картину 

Фрида «Хипуртия». Маленький дина- 
мичный рассказ А. Чехова, превращенный 
в очень растянутый сценарий, не толь- 
ко утратил на экране всю свою тонкую 
прелесть, но и приобрел неприятный от- 
тенок безвкусной натуралистической зари- 
совки. «Патриот» поставлен вслед аа 
«Хирургией». И мы видим, как выросло 
в этом фильме мастерство режиссера. Да- 
же в самых трудных сценах «Патриотяу 
Я. Фрид сохранил чувство меры и такта, 


обнаружил художественный 
вкус. В. ДАЛИН 


р 


хороший 


Из фильма «Патриот». Артист Ю. То- 
лубеев в роли Григория Матвеевича 
Новикова, Юра Бычнов в роли Ноли 


«Воздушная почта» 


На экране шла картина «Воздушная 
почта». В темном зале сидели зрители в 
возрасте от 10 до 14 лет. Им не было 
скучно. С увлечением следили они 38 
тем, как подымалась в воздух летчица 
Настя Королева. Они волновались при ви- 
де волков, `подкрадывавшихся к потерцев- 
шей аварию и опустившейся в тайге де- 
вушке. 

Тайга, волки, пурга, оленьи карты... 
Увлекательный мир для ребят всех возра- 
стов. Время от времени юные зрители 
вслух выражали свои эмоции. Кроме де- 
тей, зв зале присутствовало несколько 
взрослых. Это были авторы фильма: сце- 
наристы, режиссер. Они поставили перед 
собой благородную и блатодарную задачу: 
показать на экране юных тероев. Их мво- 
го в нашей стране. Есть среди них и все- 
народно признанные герои, награжденные 
орденами. Нечего говорить о том, какое 
воспитательное значение могут иметь филь- 
мы, в которых главными действующими 
лицами будут дети, совершающие герой- 
ские поступки. 

И, глядя на оживленных ребят, сидев- 
ших в зрительном зале, слушая их воскли- 
цания, авторы фильма были очень до- 
{0 5:155 


А между тем фильм неудачен. Поста- 
раемся это аргументировать. 

Юный охотник, которого авторы фильма 
назвали Антоном Ивановичем, оттенив 
именем и отчеством его юность. стал ге- 
роем фильма. Он встречает в лесу летчи- 
цу, которая в ужасную потоду, вопреки 
всем правилам, отправилась в рейс, чтобы 
отвезти для больных детей противодифте- 
рийную сыворотку. Мальчик принимает из 
ее рук дратоненную почту и, преодолевая 
буран, доставляет в больницу долгождан- 
ный пакет. В такой ситуации нет, прав- 
да, ничего ни оригинального, ни нового, 
но не это мы ставим в упрек авторам 
картины. Гораздо важнее то, что Антон 
Иванович — мальчик четырнадцати лет— 
не показан мальчиком. Из чего видно, что 
ему только 14 лет? Только по его ребячьей 
внешности. Больше ни из чего. Неповто- 
римые детские особенности Антона Ива- 
новича забыты, как будто их совсем нет. 
Но они есть! Их не может не быть! Самое 
замечательное в этом ребенке — что он 
глава семейства, что на его иждивении 
четверо или пятеро еще меньших, чем он, 
братьев, что он (как рассказывали в бесе- 
де о прототипе своего героя авторы) самый 
большой авторитет в округе для взрослых 
охотников. Вот это сочетание особого, спе- 
цифически детского с мужественными чер- 
тами ребенка, закаленного трудными ус- 
ловиями жизни з тайге, мотло дать харак- 
тер героя, сделать его каким-то моральным 
образцом для аудитории, которой посвя- 
щен фильм. Но Антон Иванович — не ре- 
бенок. Во всяком случае, ему и четырнад- 
пать, и восемнадцать, и двадцать два го- 
да. Приклейте ему усы, и он будет совер- 
пгать все такие же хорошие поступки. 
И весе так же зрители будут принимать 
фильм. Попробуйте девушке Наташе Ро- 
стовой прибавить пять лет! Она не выдер- 
жит такого эксперимента. Попробуйте уве- 
личить возраст гаринскому Теме или тол- 
стовскому Николиньке из «Детства, отро- 
чества и юности». Впрочем, кто станет 
спрапгивать этих классических героев о 
возрасте? В каждой фразе, в каждом по- 
ступке он виден. А вот у героя фильма 
«Возлушная почта» признаком возраста, 
служит юное, четырнадцатилетнее лицо 
актера. И только! 


Да и герой ли фильма Антон Иванович? 
О нем ли картина? Уже прошла треть 
ленты, а об юном охотнике ни слова. Ни 
намека! Но вот, после долтого вступления 
Настя Королева отправляется в полет. Ей 
в последнюю минуту вручают патроны для 
какото-то охотника Антона Ивановича. Ко- 
ролева летит довольно долго сквозь тучи 
и облака, сквозь туман, делает вынужден- 
ную посадку, отстреливается от волков, и, 
котда проходит, примерно, половина лен- 
ты, появляется спаситель Насти, Это и 
есть, как тут выясняется, тот самый Ан- 
тон Иванович, которому она везла патро- 
ны. Итак, половина фильма просмотрена. 
Но, может, теперь Королева уступит место 
юному охотнику? Может, теперь она потес- 
нится? Ведь полеты в воздухе, сквозь ме- 
тель и пургу, зрители видели не раз? Ведь 
это фильм о ребенке-герое? 

Нет, авторы не идут на уступки. Поэто- 
му сюжетная линия расщепляется на две 
самостоятельные части. Первая-—это похо- 
ждения Насти Королевой. На доставленных 
ей Антоном Ивановичем лыжах она мчит. 
ея по снегу, ударяется о дерево, у нее 


Союздетфильм. Сценарий В. Крепса и 
А. Гендельштейна. Режиссер Д. Познан- 
ский, оператор А, Петров, 


а 


И. ГОРЕЛИК 
+ 


повреждена нота, она остается в тайте ожи- 
дать помощи, которую обещает юный 
охотник. Он же отправляется в поселок, 
снаряжает на поиски Королевой ребят, & 
сам на нарте мчится в больницу с паке- 
том. Вторая половина фильма в свою оче- 
редь делится еще на два фрагмента. Мы 
имеем в виду похождения Насти и похо- 
ждения Антона Ивановича. Только в са- 
мых последних кадрах мы видим, как На- 
стя приближается к аэродрому на своей 
крылатой машине, в то время как по сне- 
гу, под самолетом, в эти же минуты едет 
сюда Антон Иванович, Здесь и происхо- 
дит неожиданная вторая встреча. Неожи- 
данная и неестественная. Можно понять 
авторов. Они не могли не свести эти пер- 
сонажи хоть как-нибудь. 

Но понять авторов еще не значит со- 
гласиться с нимц. Стоя на полотне желез- 
ной дороги, видишь, как далеко вперед 
уходят рельсы. И кажется, что где-то там, 
далеко, рельсы пересекаются. Так, воисти- 
ну, кажется. Но параллельно идущие рель- 
сы никогда не пересекаются. Вот и здесь 
две сюжетные линии шли рядом, но они 
нигде ‘не встретились, И так как первый 
терой—летчик Королева прошла через весь 
фильм, так как героическое в ее поступ- 
ках нисколько не уступает героическому в 
поступках Антона Ивановича (которому 
уделено значительно меньшее место), то 
второй герой не выдержал «конкурен- 
ции». Он уступил свои позиции, и его за- 
слонила фигура летчицы. 

А фильм, как мы помпим, был по мы- 
сли его авторов о детях-героях. Мне ска- 
жут: не количество кадров определяет зна- 
чимость того или иного героя. В этом воз- 
ражении есть доля справедливого. Но ес- 
ли вспомнить, что второй герой, Антони 
Иванович, лишен специфически детских 
черт, детского характера, станет понятным, 
почему он потерял свое преимущество в 
неравном «споре» двух героев. Впрочем, 
не в споре. Они ни о чем не спорят. Каж- 
дый идет своей дорогой. Каждый незави- 
симо от другого преодолевает трудности, 
которых, нужно сказать, немало. 


Трудностей, действительно, много. Труд- 
ностей для своих героев авторы не по- 
жалели. Королева вылетает в безнадежно 
плохую погоду. Посылают именно ее, хотя 
на авиабазе остается много других опыт- 
ных и более взрослых мужчин-летчиков. 
Ладно, простим эту деталь. Отважная жен- 
щина, общая любимица, она не хочет усту- 
пить никому своего права оказать помошь 
больным детям. Она пробивается через 
густые облака и сплошной туман. Но 
вот — вынужденная посадка.  Отстрели- 
ваясь от волков, Королева обретает неожи- 
данную помощь в лице Антона Ивановича. 
На лыжах они направляются в селение, 
но замечают над собой самолет, посланный 
здогонку для спасения. Королева вместе с 
Антоном Ивановичем поворачивает 06б- 
ратно, и при спуске с горы Настя уда- 
ряется о дерево — у нее вывихнута но- 
га. Дальше итти она ие может и остаег- 
ся в тайге. Антон Иванович отправляется 
в больницу с тем, что он пришлет ей по- 
мощь, 

Итак первая трудность — Королева бес- 
помощна, она сломала ногу. 

Далыне уже препятствия возникают на 
пути Антона Ивановича. Отправив на ро- 
зыски Настя своих односельчан, Антон 
Иванович снаряжает нарту и едет в боль- 
нину. Опять пурга, глубокий снег, жесто- 
кий мороз. И тут пронсходит несчастье. 
Антон Иванович срывается с нарты и, те- 
ряя последние силы, обмороженный, зале- 
пленный снегом, добирается до больницы, 
неся заветный пакетик с противодифте- 
рийной сывороткой. 

Итак, трудность вторая — Антон Ивано- 
вич вследствие несчастного случая остает- 
ся один-одинешенек в таежных снегах, 

Но ведь это все случайности. В этом 
нет ничего закономерного. Королева могла 
вывихнуть ногу, могла и не вывихнуть. 
Антон Иванович мог вывалиться из нарт, 
но мог и благополучно доехать. Больше 
того! Не будь этих случайных несчастий, 
не было бы фильма. Попросту говоря, не 
было бы барьеров, которые приходилось 
героям брать. Между тем искусство не тер- 
пит ничего случайного. Конечно, не рас- 
пространи гости Фамусова сплетни о су- 
масшествии Чацкого, не было бы гениаль- 
ной комелни «Горе от ума». Не полюби 
Софья Молчалина, не было бы личного 
конфликта у Чацкого! Все это так. Но это 
—случайности в кавычках. Сплетня о су- 
масшествии Чацкого не могла не родиться. 
В глазах тупых барынек Чацкий был су- 
масшедшим. Воздух был накален, сплетня 
ожидалась, и нужно было только одно ка- 


кое-нибудь слово, чтобы сплетня приняла 
готовую форму. Здесь в каждой случайно- 
сти есть железная необходимость — толь- 
ко так, & не иначе могло это все  про- 
изойти. 

Могут возразить: но ведь речь идет 9 
приключенческом фильме. Здесь должны 
быть такие препятствия. Разумеется! Но 
сни должны возникать не по капризу ав- 
тора сценария, & из внутреннего харак- 
тера развертывающихся событий (если, ко- 
нечно, автор поставил перед собой задачу 
дать вывокохудожественный фильм, пока- 
зывающий не скачку с препятствиями, & 
жизнь со всеми ее трудностями). 

Могут ответить: вот вы опять хотите 
подчеркнуть, что мы не Толстые, что мы 
не Грибоедовы! Нет, не это я хотел ска- 
зать. Я привел пример со «случайностями» 
в «Горе от ума», чтобы показать, что су- 
ществуют железные законы в искусстве, 
игнорировать которые просто бессмыслен- 
но. Один из этих законов состоит в том, 
что каждое событие в произведении ис- 
кусства (особенно это относится к основ- 
ным сюжетным положениям) должно быть 
подготовлено всем предыдущим развитием 
фактов, должно быть неизбежным и оп- 
равданным. 

А ведь у авторов фильма было немало 
поводов показать подлинную борьбу, под- 
линные внутренние, 
ности. 

„Вот на экране тайга, зимняя морозная 
ночь, самолет, сидящий в снегу. Короле- 
ва копошится у своего радноаппарата. 
Надпись: «Она могла слышать все, но ее 
никто не мог слышать». Этот момент дан 
мельком, между прочим. А какой это бла- 
годарный повод, чтобы показать настоя- 
щие переживания, раскрыть характер Ко- 
ролевой! В зимней тайге неожиданно очу- 
тилась советская женщина. Радиоаппарат 
рассказывает ей, как ее ищут, но она ни- 
чего не может сделать, чтобы успокоить 
дорогих ей людей. Поворот рычага, и она 
может услышать засыпающую Москву, 
бой часов со Сласской башни Кремля. 
Где-то на другом конце земного шара 
поют незнакомые песпи, танцуют... Боль- 
ая, многообразная жизнь! Можно пове- 
рить, что первый раз Настя ощутила ее 
сложность и разнообразие с такой остро- 
той. И в этом огромном мире она одна 
не может сказать о себе ни единого слова, 
хотя его ждут, ее ищут, волнуются, не 
спят и долго еше не заснут. Согласитесь, 
что в Такой ситуации, не привнесенной 
со стороны, а заложенной в самом филь- 
ме, гораздо больше драматизма, чем во 
всем остальном, что показывает картина. 
Согласитесь, что здесь больше возможно- 
сти показать особые качества советского 
человека, присущие только ему, его вну- 
треннему миру, чем встреча © волками 
или борьба с пургой. Ибо лицом к 
лицу с волками разные люди, совет- 
ские и не советские, мотут вести себя оди- 
нахово, & в такой ситуации разные люди, 
советские и не советские, будут обяза- 
тельно вести себя по-разному! 

Не подлежит сомнению, что фильмы 
для детей надо создавать в полную меру 
искусства. Об этом слишком часто забы- 
вают. О ребенке, как зрителе, нужно 
помнить, выбирая тему, подыскивая язык 
фильма «Детство, отрочество и юность» 
писалось не для детей, но его с насла- 
жлением читают люди всех возрастов. Ро- 
маны Жюля Верна тоже не имели в виду 
специально детскую аудиторию. Эти авто- 
ры творили в полную меру искусства, не 
желая принижать его якобы для детского 
восприятия. Из этого не следует, разумеет- 
ся, что не нужны специальные детские 
издательства или киноорганизации. От- 
нюдь! Они необходимы. чтобы разбираться 
в психологии ребят; привлекать к работе, 
направлять мастеров искусства, любящих 
детей; нокать н находить специфическую 
тематику. Но работать для детей нужно, 
уважая их; надо поднимать детский уро- 
вень художественного восприятия, & не 
спускаться до этого уровня. Не связан ли 
с этим тот факт, что «Чапаев» — самый 
популярный «детский» фильм? 

Наши зрители, и юные и взрослые, зна- 
ют гораздо больше того, что им показы- 
вает фильм или пьеса. Они приходят в 
театр и кино с собственным отношением 
к действительности, они приходят совет- 
скими патриотами. И здесь они находят 
подтверждение своим лучшим  чувотвам. 
Даже когда пьеса или фильм недоста- 
точно хороши, но идут в том же направ- 
лении, что их собственные чувства, они 
дополняют своим воображением то, что 
дает художник. Если зритель видит на 
экране то, что живет в ето душе, в его 
сознании, он аплодирует искренне, горячо, 
изо всох сил. Но художественное произ- 
ведение должно каждый раз сообщать зри- 
телю новые чувства и мысли, придавать 
ему новые силы. Без этого нет и не мо- 
жет быть подлинного искусства. 


& не внешние ны 


Из фильма «Воздушная почта». Арти» 
стка С. Альтовская в ропи петчицы 
Насти Королевой 


«Мом университеты» 


НА ПРОСМОТРЕ 
ЧЕРНОВЫХ МАТЕРИАЛОВ 
ФИЛЬМА 


Недавяо режиссер фильма «Мон уни“ 
верситеты» орденоносец М. Донской пока“ 
зал активу творческой секции Союздет- 
фильма черновые материалы фильма. 


Просмотр материалов вызвал оживлен- 
ные прения. Работа режиссера и операто- 
ра получила высокую оценку. Прекрасно 
снят, например, один из больших об’ек- 
тов — «Марусовка». Эпизоды, где показан 
страшный и нелепый. быт обитателей 
«Марусовки», ярки и выразительны. 
Качество этих энизодов, сказая 
режиссер А. Мазур, — свидетельствует о 
значительном творческом росте М. Дон- 
ского. 

— С большим мастерством и тактом, — 
сказал режиссер Ю. Васильчиков, — снят 
«арест в Марусовке». М. Донской и опера- 
торы П. Ермолов и И. Малов нашли но“ 
вые лакопичные средства выражения сво“ 
их творческих замыслов. 

Хороши сцены на берегу Волти. Эпизод 
«разгрузка топущей баржи» прекрасно 
передает силу и радость коллективного 
труда, единство воли людей в борьбе со 
стихией. 

Мпогие участники просмотра отмечали 
удачный подбор актеров. Убедительный 
образ Грачика создает актер П. Шаринг 
фельд. Свободно, с легкой иронией ис- 
полняет роль студента Плетнева артист 
Д. Сагал. 

Особое внимание привлек, вполне есте- 
ственно, образ Горького. 

— С’емочный коллектив, -- сказал ре- 
жиссер В. Немоляев, — добился большо* 
го портретного сходства исполнителя ро“ 
ли с молодым Горьким и с обликом 
Адеши из фильма «В людях», Артист 
Н. Вальберг правильно раскрывает образ 
великого писателя, 

Но образ Горького в фильме из прос- 
мотренното материала еще недостаточно 
ясен. В этих эпизодах молодой Горький 
показан больше пассивно-созерцательным 
чем активно действующим. Мало выявлен 
темперамент, который был свойственен 
молодому Горькому. 

Между тем последняя часть трилогии 
должна создать образ Горького, ставшето 
уже активным борцом за переустройство 
жизни. Эта задача в основном будет ре- 


шаться при с’емке эпизодов, изображаю- 
щих пребывание Горького в булочной 
Семенова. 


Спорна трактовка образа городового. В 
повести Никифорыч говорит: «От государя, 
как от паука, во все стороны идут неве- 
домые нити. Они доходят до меня и даже 
до простого солдата». Городовой опасен 
только в прямой связи с этой паутиной 
самодержавия. Па экране же Никифорыч 
дан как некая самостоятельная фигура, 
страшная сама по себе. Вот он, крелкий и 
могучий, стоит перед портретом Александ- 
ра Ш. Нарочито подчеркнуто его сходства 
с Царем. Этим фигуре городового придан 
преувеличенный общественный масштаб. 

Режиссер М. Донской согласился с мно- 
гими критическими замечаниями творчес- 
ких работников студии и обещал учеетв 
их в дальнейшей работе над фильмом. 


И. ТЮРИН 


Забытый жанр 


Роль детского кино в формировании 
подрастающего поколения огромна. Это 
обязывает нас создавать для детей произ- 
ведения больших мыслей, большой иск- 
ренности, большой фантазии. 

Само собой разумеется, что такое ис- 
кусство можно строить только на основе 
очень хорошей драматургии. Между тем, 
если оглянуться назад и попробовать ра- 
зобраться в сценариях вышедших на эк- 
ран детоких фильмов (и в сценариях, кэ- 
торые были приняты, но не поставлены), 
то нас прежде всего поразит их иповерх- 
ностность, однообразие, отсутствие глубо- 
ких мыслей. 

Год назад сценарий художественного 
фильма о. школе обычно строился по едн. 
ному шаблону. Неорганизованный маль- 
чик, не занимающийся математикой (фи- 
викой, английским языком и т. цп.), под- 
водил свой класс (6-а, 5-6), а класс этот 
всегда был на первом месте. Чаще всего 
мальчик увлекался постройкой модели са- 
молета или танка и неё мог выдержать 
зачета по математике либо английскому 
языку. Класс воздействовал на неорганизо- 
ванного мальчика, и все кончалось к 
общему благополучию — мальчик благо- 
получно выдерживал экзамен, а модель 
достраивалась всем классом. Примерно так 
были построены «Семиклассники», «Моло- 
дые капитаны» и десятки подобных им 
сценариев, которые не увидели света. 


Другой поток сценариев, хлынувший на 
растерявшихся режиссеров детского ки- 
#0, — это сценарни о «детик-героях». 
Вряд ли нужно говорить о том, с каким 
огромным волнением читается каждая, да- 
же небольшая тазетная заметка о детях- 
тероях. Имя пионера Павлика Морозова, 
нак и многих других детей-героев, знает 
вся страна. Многие из героических детей 
аграждены орденами. И вот эти замеча- 
тельные ребята, переселенные на экран, 
вдруг переставали волновать зрителя и 
вабывались на следующий день. 

Почему же так происходило? 

Нам кажется, что причина. здесь, опять“ 


х> 


В. НЕМОЛЯЕВ 
> 


| таки, в шаблонном, поверхностном подхо- 
де к теме. Детям придавалась одна и та 
же «героическая» окраска, у них не было 
индивидуальных черт. И по внешнему ви- 
ду и по языку пионер, предотвращаю- 
щий крушение поезда, и пионер, охра- 
няющий колхозное добро, и пионер, задер- 
живающий диверсанта на границе, ничем 
не отличались друг от друга. Образы де- 
тей, обедненные, окрашенные одним цве- 
том, быстро исчезали из памяти зрителя. 

А вспомните, как описана у А. Чехова, 
например, игра детей в лото. Как мастер 
скн показана индивидуальность каждого 
ребенка, 

Бывало и так, что сценарии, в кото- 
рых действовали только «взрослые», об’яв- 
лялись непригодными для юных зрителей. 
Учитывая это, предусмотрительные драма- 
турги заранее включали в сюжеты де- 
журных мальчиков, которые помогали 
сценариям пройти сквозь строй детфиль- 
мовских консультантов («Высокая на- 
града»). 

Можно вопомнить лишь несколько ©це- 
нариев, но которым поставлены хорошие 
фильмы для детей и юношества («Детство 
Горького», «В людях», «Белеет парус 
одинокий», «По щучьему веленью», «По- 
езд идет в Москву»). 

Изменнлось ли положение к сегодняш- 
нему дню? Безусловно, да. Появление та- 
ких сценариев, как «Повесть о первой лю- 
бви» Р. Фраермана, «Весенний поток» Ю. 
Слезкина, «Отчаянная голова» М. Розен- 
фельда и «Брат героя» Л. Кассиля, гово- 
рит о растущем жанровом разнообразии, о 
более углубленном, чем прежде, проникно- 
вении драматургов в нашу  действитель- 
ность, о появлении в детском кино насто. 
ящей драматургии. Болезни тоста, оче- 
видно. преодолеваются, и мы на подету- 
лах к большому, настоящему‘ киноискув- 


ству для детей и. юношества. Но всего 
этого очень мало по сравнению с тем, что 
предстоит сделать. 

И сценарный отдел, и руководители 
Союздетфильма упорно отмахиваются от 
некоторых новых и потому трудных жан- 
ров. Детской кинокомедией, например, ни- 
кто по-серьезному не занимается, и ее на 
наших экранах чет, Вот об этом мне и 
хотелось бы Напомнить. 

Когда-то К. С. Станиславский писал 
«А если заметишь желтую или красную 
бумажку, т. е. билет в цирк, тогда серд- 
це забъется так, что слышны удары И все 


крутом засияет». («Моя жизнь в искус- 
стве»). 
Кто из тех, кому довелось посещать 


в детстве цирк, не подпишется под этими 
строчками? Цирк, это волшебное царство, 
запоминается навсегда. 

Навсегда остаются в памяти и отромные 
электрические шары, разливаюцтие осле- 
пительный свет, и запах животных, и ве. 
селая музыка, и клоуны, и особенно «Ры- 
жий>. Сколько. счастливых минут достав- 
лял И доставляет ребятам цирк. И, пожа- 
луй, только комические и комедийные 
фильмы выдерживали конкуренцию с цир- 
ком, у которого, кетати, первые мастера 
кинокомедии многому научились, 


Советская кинематография в большом 
долгу перед ребятами. Любимые детьми 
комедии выпускаются на экран в ничто- 
жном количестве. Дошкольники и ребята 
младшего возраста, которым по существу 
только комедии и нужны, вынуждены 
смотреть картины, по большей части при- 
носящие очень сомнительное  удовольст- 
вие, в иногда и вред, 

Обратившись к опыту советской детской 
литературы, мы увидим, что наиболее по- 
пулярные произведения для детей младше- 
то возраста -— «Мойдодыр» К. Чуковско- 
го, «Почта» и «Мистер Твистер» С. Мар- 
шака, «Дядя Степа» С. Михалкова и мно- 
гие другие написаны именно в комедий- 
ном плане. И в 


ного, ибо практика показала, что произве- 
дения такого характера наиболее легко во- 
опринимаются детьми. 

Каковы же пути 
дии? 

На творческом 
кинокомедии хорошо 
В. Ардов: 

«Люди плачут примерно над одним и 
тем же, а смеются всегда над разным», 
Это правильное положение особенно важ- 
но учитывать, говоря о комедии детской. 
Именно к ней оно особенно применимо. 
Больше того, взрослый и детский зритель 
обязательно будет смеяться над разным. 
Милое коверкание слов маленькими деть- 
ми на экране всегда вызывает смех у 
взрослых, а дошкольники ничето смешного 
в этом не видят. 

Создание комедий для маленьких зри- 
телей — проблема серьезная и совершенно 
не изученная. 

В «Докторе Айболите» требовалось по- 
казать ващему маленькому зрителю раз- 
бойников. Нужно было сделать разбойни- 
ков такими, чтобы ребята их не испутга- 
лись, и вместе с тем добиться, чтобы пре. 
дусмотренная сюжетом  «‹разбойничья» 
функция была выполнена. После долгих 
поисков мы пришли к выводу, что прои- 
сходящие в фильме события должны быть 
похожими на увлекательную игру. От- 
сюла возник образ неустрашимого Бена- 
лиса (И. И. Аркадин) и остальных раз- 
бойников. Реагирование ребят на сцены 
с разбойниками показало, что эту зада- 
чу мы решили правильно. 

Полугрозные, полусмешные разбойники 
имели в фильме большое значение. Для 
взрослого с первых же кадров было ясно, 
Что такие разбойники ничего плохого до- 
брому доктору сделать не могут. Поэтому 
для взрослых основной конфликт был сра- 
зу же снят, и им оставалось только сле- 
дить за комедийными моментами. Отею- 
да — заявления взрослых о том, что кар- 
тина затянута. Для детей основной кон- 
фликт не снимался. Они следили не толъ- 
ко за смешными моментами, но жили од- 
нон жизнью с героями и волновались за 
их судьбу. 

Нам кажется, что этот пример доста- 


детской  кинокоме- 


совещании по, вопросам 
сказал писатель 


этом нет ничего случай- | точно убедительно говорит о том, что воз- 


раст зрителей имеет очень серьезное зна- 
чение и должен учитываться и во время 
приемки сценария и при оценке готового 
фильма. 

(Кроме обязательного требования учиты- 
вать возраст зрителя (котати, это требо- 
вание применимо ко всем видам детских 
сценариев), вряд ли можно говорить о 
каких-то особенностях комедийного сце- 
нария для детей. Комические и комедий- 
ные фильмы с Участием Пата и Паташо- 
на, Монти Бенкса и Гарольда Ллойда 
прекрасно воспринимались и детьми и 
взрослыми. 

Поэтому детской комедии присущи все 
трудности создания комедийного сценария, 
о которых уже достаточно говорилось и 
на конференнии по вопросам кинокоме- 
дин, и на страницах газеты «Кино». Сце- 
налий детской кинокомедии не должен 
быть пустым. Было бы абсолютно непра- 
вильно, ориентируясь на американские 
«образцы», создавать для ребят комиче- 
ские, с бесконечными погонями, бессмыс- 
ленными падениями и бросанием пирож- 
нНЫХ, 

«Я мало люблю свои первые фильмы, 
потому что в них я мало сдерживал себя. 
Одна оплеуха — дело хорошее, но когда 
смех зависит только от оплеух, фильм ста- 
новится монотонным», — пишет Чарли 
Чаллин. 

Познавательный и воспитательный эле- 
мент должен быть в наших комедиях обя- 
зательно. Все Дело в том, чтобы и эти 
элементы ввести остроумно и интересно. 
Ведь не перестают же дети торязо лю- 
бить «Мойдодыр» К. Чуковского только 
потому, что книга эта прививает любовь 
к чистоте, «Почта» С. Маршака — люби- 
мейшая детская книтА — имеет прямое 
познавательное значение. От этого прове- 
ренного литературною опыта и должны 
отталкиваться драматурги, работающие над 
детской комедией. 

О значении познавательного материала, 
для юношества и детей говорит, кстати, 
и вся история мировой детской литера 
туры (Жюль Верн, Фенимор Купер и т. д.). 

Часто авторы комедийных  сменариев 
пытаются разрозненными остроумными 
сценами и эпизодами скрыть отсутствие 


хорошего сюжета. Занимательный, неожи- 
данно и остро развертывающийся креп» 
кий сюжет в комедии совершенно необхо- 
дим. Где его нет, там самые блестящие 
по выдумке сцены и эпизоды  неизбе- 
жио пропадают и рассылаются. Наоборот, 
любое остроумиое положение бесконечно 
усиливается, если оно правильно «рабо- 
тает на сюжет», 

Можно было бы и не повторять эти ак. 
сиомы, если бы практика не показыва- 
ла, что в погоне за «комедийноствю» сце- 
наристы нередко забывают об основном— 
0б идее и сюжете фильма. 

Сценарные отделы студий и Комитета 
мало заботятся 0 сценариях детских ко- 
медий. Характерно, что даже в условиях 
недавио об’явленного конкурса на киноко. 
медию о детской комелии не сказано ни 
слова. Нам кажется, что это серьезное 
упущение должно быть исправлено. 

Комедия в значительной мере искусство 
исполнительское, искусство актерское ий 
режиссерское. И здесь возникает немало 
трудностей. Ребенка-актера можно заста- 
вить плакать, но заставить его смеяться 
перед аппаратом удавалось редко. Мы уже 
не говорим о том, как неимоверно трудно 
добиться от ребенка точното повторения 
мизансцены, жеста и текста. Дети, обла. 
дающие актерским комедийным — дарова- 
нием, — явление исключительное. А ведь 
интонация актера может сделать несмеш- 
ной комедийную реплику и насмешить в 
трагедии. Поэтому режиссер должен уметь 
заранее угадать данные ребенка-актеря. 

Однако при подборе детей-актеров нель* 
зя полагаться на режиссерскую интуицию. 
Правильность зыбора могут подтверлитв 
только экспериментальные с’емки. По кар“ 
тине «Отчаянная голова» студия Союздет- 
фильм потеряла 750000 рублей, списан“ 
ных в убыток. Этого не случилось бы, 
если бы актеры были предварительно про- 
верены. 

Выводы ясны. Детская комедия — са» 
мый любимый ребятами киножанр. И на* 
ша задача — дать юным зрителям коме- 
дийные фильмы. Это — серьезное дело. 
Оно не двинется достаточно быстро впе» 
ред, пока им занимаются только отдель“ 
ные работники-энтузиасты, не получаюч 
щие необходимой поддержки. 
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В последнее время псе чаще и чаще 
слышать разговоры о невысоком 
Операто- 
ров упрекают в снижении мастерства, в 
нивелировке их творческих приемов и т.д. 

статье И. Гелейна «Против консерва- 


можно 
уровне операторского искусства. 


тизма в операторском искусстве» («Кино» 


№ 42) эти упреки подкрепляются ссылка- 
ми на примеры консерватизма в оператор- 


ской технике. 
В чем же дело? Действительно пи на- 


блюдаются снижение мастерства, нивелн- 


ровка, консерватизм? 

В немом кино композиция кадра, осве- 
щение и прочие элементы «зрительного» 
воздействия рассматривались как драма- 


тургические категории, Операторы искали 


выразительности кадра, используя для это- 
то орнгинальные прнемы освещения, ра- 
курсы, пользуясь всеми техническими до- 
стижениями того времени. Это был актив- 
ный творческий процесс, в результате ко- 
торого рождались мастера, возникали но- 


вые мысли, создавались определенные на- 


правления, изобретались новые техничес- 
кие приемы. Все это расширяло и обога- 
щало искусство и технику кинематографа. 


г Звуковое кино было понято творческими 
работниками не сразу. Звук в кино 
многие рассматривали только как техниче- 
ское нововведение. Создалась даже «тео- 
рия» о том, что звуковой фильм надо сня- 
мать так же, как и немой; звук по этой 
«теории» рассматривался как некое добав- 
ление к немой ленте. Эта «теория» была 
консервативной в своей основе, и сторон- 
ники ее были, по существу, противника- 
Ми звукового кино. 

Вскоре для всех стало очевидно, что 
звуковой фильм имеет свои принципы по- 
строения, отличающиеся от принципов по- 
строения немого фильма и растиряющие 
диапазон киводраматургии. Вскоре нача- 
дись теоретические и практические изы- 
скания в области построения звуковог 
фильма. Но не все операторы поняли ди- 
алектику развития киноискусства, не все 
поняли, что с появлением звука кино сде- 
лало новый шаг не только в технике, но 
и в искусстве, 

Не разобравшись в том, что произошло, 
некоторые операторы выразили свою тез- 
ретическую  безоружность в формуле: 
«снимать попроще — лишь бы вее было 
видно», Находились даже такие люди, ко- 
торые усматривали в этой формуле па- 
нацею от формализма в киноискусстве. 


Вместо того, чтобы критически рассмот- 
реть проявления формализма в кино, мно- 
гие из операторов поспешно об’явили исч- 
ти все изобразительные приемы оператор- 
ского искусства  формалистическими и 
действительно стали «снимать, лишь бы 
было видно». Обедняя изобразительные 
средства звукового фильма, они наивно 
считали, что это и есть путь к социали- 
стическому реализму. 

Критики, не желая или не умея разо- 
браться в изобразительных приемах, при 
оценке картин ограничивались такими 
формулировками: «хорошая реалистическая 
манера», «прекрасная фотография», «чет- 
кая композиция», «единая очень тонкая и 
очень живописная манера», «приподнятые 
изобразительные средства» ит. п. Что 
подразумевалось под «четкой композици- 
ей», «тонкой манерой» и «приподнятыми 
средствами», — ни критикам, ни опера- 
торам известно не было. 

Направление, определявшееся формулой 
«снимать, лишь бы было видно», получа- 
ло все большие и большие права потому, 
что при разборе и оценке картины не 
принималось во внимание соответствие 
изобразительной формы содержанию филь- 
ма. Казалось, это вовсе ие интересовало 
ни критиков, ни руководителей кинема- 
тографии. От операторов требовали лишь 
технически доброкачественной фотографии. 


Неудивительно поэтому, что теперь мно- 
тим операторам адресуются справедливые 
упреки в нивелировке, снижении качества. 

Последователи теории «снимать попро- 
ще, лишь бы все было видно» не пере- 
велись и поныне. Они, не обладая изобра- 
зительной культурой, заменяют оператор- 
ское искусство плоской литографией, во- 
сепитывают у зрителей дурной вкус. 

Давно пора понять, что с’емка изобра- 
жения это не просто техническая фикса- 
пия действия, происходящего перед аппа- 
ратом. 

У Леонардо-да-Винчи есть такое заме- 
чание: «Живописец, бессмысленно срисо- 


вывающий, руководствуясь практикой и 
суждением глаза, подобен зеркалу, которое 
подражает в себе всем противопоставлен- 
ным ему предметам, не обладая знанием 
их». Нечего греха таить, среди операто- 
ров немало таких «живописцев», которые 
вместо поисков формы, соответствующей 
содержанию, бессмысленно срисовывают с 


натуры — с помощью света, киновпиара-. 


та и пленки, 


Оператор должен уметь видеть  дей- 
ствительность глазами художника и выра- 
жать свое отношение к жизни художест- 
венными средствами. Только таким путем 


может развиваться операторское мастер- 
ство. 
Однако рост операторского мастерства 


«невозможен без создания необходимых для 


этого условий. Вот некоторые из них. 


Первое — смелое и решительное вы- 
движение новых кадров. Такое выдвиже- 
ние необходимо, ибо у некоторой части 
наших старых кадров есть серьезный не- 
достаток — потеря чувства нового. Соеди- 
нение старых кадров, имеющих громадный 
опыт, с молодыми, растущими работника- 
ми —- настоятельная задача сегодняшнего 
дня. Выдвижение новых кадров должно 
происходить на основе тщательного изу- 
чения творческих задатков молодых ра- 
ботников. Без выдвижения молодых та- 
лантливых операторов нам не обойтись. 


И чем скорее это будет сделано, тем 
лучше. 
Второе условие — надо пересмотреть 


систему оценок операторской работы. 

Любопытно вспомнить, как решается 
этот вопрос в американской кинематогра- 
фии. Комиссия Академии кино США, ана- 
лизируя работу оператора, руководствует- 
ся следующим вопросником: «1. Добавля- 
ет ли фильм в техническом отнощении 
что-то новое в искусство кино? 2. Рас- 
ширяет ли фильм диапазои искусства ки- 
но? 3 Является ли фильм жизненным, 
или достигает ли он чего-либо выдающе- 
гося в уже установленных пределах?» Эти 
критерии, разумеется, не могут считаться 
образцом для нас. Комитету по делам ки- 
нематографии следовало бы подумать об 
установлении свонх конкретных критери- 
ев, руководствуясь которыми, можно было 
бы, не ограничиваясь общей оценкой 
фильмз, определить качество операторской 
работы, 

Третье условие — операторы не долж- 
ны пугаться «особых ракурсов», «слож- 
ных построений», «мягко рисующей опти“ 
ки» и всего того арсенала операторских 
приемов, которыми у нас почему-то ста- 
ли пренебрегать. 


Не следует бояться эффектности, 


Надо лишь отличать мнимый, внеп- 
ний эффект, который приводит к модни- 
чанию и декоративной красивости, от 
подлинного художественного эффекта. На- 
до уметь ставить выразительные средства 
сператорского искусства на службу об- 
щим — идейно-художественным задачам 
фильма. Лучшие произведения искусства 
«эффектнее»  монотонных, посредствен- 
ных произведений, потому что настоящий 
художник, выражая свои мысли и чув- 
ства, выражая свое отномение к жизни, 
всегла ищет для этого выражения наи- 
лучщую форму. 

Четвертое условие. Оператор, как ху- 
дожник, не может расти без глубоково 
зпапип действительности, без серьезного 
овладения культурой, без всестороннего 
знания техники кинематографии. Между 
тем уровень  техническо-теоретических и 
искусствоведческих знаний многих наших 
операторов не высок. Ясно, что без спе- 
циальных знаннй хороно снять фильм 
нельзя. А ведь перед оператором стоит за- 
дача не только хороито Снять фильм, но 
и сформулировать свои требования к ки- 
нопромьшиленностя, обосмолать ИХ, ЛОКА- 
вать, ибо искусство движет технику. Поз- 
тому овладение техникой, повышение тех- 
нитеских требований к качеству изобра- 
жения, повышение требований к материа- 
лу, к печати, к проекции и т. д. — необ- 
ходимые предпосылки дальнейшего разви- 
тия операторского искусства. 


Операторское искусство нельзя обеднять. 
Сводить это искусство к плоской литогра- 
фин — это значит выключать из арсе- 
нала кинематотрафии весьма существен- 
ное средство художественного воздействия 
на миллионы зрителей. 


И. МАСУРЕНКОВ 


К творческому совещанию по историко - революционному фильму 


Портрет и образ 


из самых замечательных советских филь- 
мов — «Чапаева», созданного братьями 
РГ. и С. Васильевыми, Этот фильм открыл 
и определил новый этам развития всего 
советского искусства и сделал возможной 
разработку в кино и театре труднейших 
и сложнейших историко-нартийных тем. 
Пять лет, прошедших со дня появления 
«Чапаева», дали советской  кинематогра- 
фии немало выдающихся фильмов и проз- 
но закрепили в советском искусстве ве- 
дущее положение кино. 

Чапаев — выдающийся по точности, по 
безукоризненному сходству портрет исто“ 
рического лица. Чапаев — характер исе- 
ключительной яркости, В фильме «Чапаев» 
слились воедино портрет и характер, вы- 
раженные з индивидуальной стилевой ма- 
нере авторов, 

Победа «Чапаева» не забыта. Картину 
помнят, чтят, любят Чо уроки это- 
го подлинно народного фильма недоста- 
точно учтены, и учеба у «Чапаева» в зна- 
чительной мере шла по частностям. 

Появление на экране портретов лучитях 
людей партии, людей, которые стали оли- 
цетворением Великой пролетарской рево- 
люции, стало возможным лишь после 
«Чапаева». Эти портреты неизменно вы- 
зывают у зрителей непосредственное вол- 
нение, вызывают в них пафос воспоми- 
наний. Увидев такой портрет, зрители 
бурей аплодисментов благодарят создате- 
лей фильмов за сходство изображения 
с внешностью любимого советским наро- 
дом человека, восхищаются работой три- 
мера, точностью воспроизведения знако- 
мых жестов, поз, обстановки, 

По существу такой портрет выражает 
линть то содержание, какое в него вкла- 
дывают зрители, и эти зрительские ассо- 
циации настолько велики и активны, что 
было бы преступно их недооценивать. 

Нам пришлось смотреть фильм Б. Бар- 
нета «Ночь в сентябре», где точно вос- 
производилось начало стахановского дви- 
жения. Вспоминая читанное в газетах, пе- 
ребирая в памяти знакомые факты, ми 
соглангались со всем, что видели на экра- 
не, и ни в одном случае не мотли упре- 
кнуть авторов в нелостоверности. Но пе- 
ред зрителями проходнла схема явлений, 
бескровная и вялая. Деревянная поступь 
сценариста, унылая прямолинейность дра- 
матургического материала сковали тонкого 
художника Барнета., Картину было мучи- 
тельно трудно смотреть. Но вот в конце 
фильма на экране появился Серго Орд- 
жоникидзе. Артисту Абхаидае по сцена: 
рию не было дано ничего, кроме портрет- 
ного сходства с комапдармом тяжелой 
промышленности. Однако желание упи- 
деть на экране Серто оказалось настолько 
большим, ассоциации. связанные у совет- 
ского народа с именем Орджоникидзе, — 
настолько богатыми, что эпизоды, в кото- 
рых присутствовал нарком,  оказаличь 
единственно живыми сценами картины. 

Воспроизведение внешнего портретного 
сходства само по себе еще не означает 
даже подступа к подлинной сфере ис- 
кусства. И лишь приняв это внешнее 
сходство и перестав удивляться ему. зри- 
тель начинает воспринимать глубокое со- 
держание, вложенное художником в о6б- 
аз. 

ы Поэтому с точки зрения художника 
тлубоко правильно замечание Владимира 
Маяковского, который еще в 1927 тоду 
писал: «Пользуюсь случаем при разговоре 
о кино еше раз протестовать против ия- 
сценировок Ленина через разных похожих 
Никандровых. Отвратительно видеть, кот- 
да человек принимает похожие на Ленина 
позы ин делает похожие телодвижения — 
н за всей этон внешностью чувотвуется 


полная пустота, полное отсутствие мы- 
сли». 
Одкака появление портрета близкого 


нам исторического лица, портрета с ярго 
выраженным характером — стало удачей 
не только «Чапаева», но и ряда картин, 
последовавигих за ним. Определение, по 
которому характер есть то, что отличает 
человека от среды, конечно, верно. И ха- 
рактер является воспроизведением на эк- 
ране’ неповторимых человеческих черт — 
одновременно выражающих среду, в коти- 
рой человек действовал, и отличающих 
его от среды, 

Если мы не будем касаться огромной 
по содержанию и значению работы вели- 


В связи е предстоящим созывом совешания 
по историко-революционному фильму редажиня 
настоянтей статьей начинает обсужление твор- 
ческих вопросов, стоящих в повестке дня сове- 
шания. 


кото русского актера ВБ. В. Щукина над 
созданием образа В. И. Ленина (эта рд- 
бота должна быть во многом отделена от 
драматургии и режиссуры и рассмотрела 
с точки зрения актерского мастерства), то 
окажется, что основные улачи советской 
кипематотрафии з работе пад созданием 
характера определенного и близкого пам 
исторического лица либо опираются на из- 
достаточную известность самото портрета 
замечательного исторического деятеля 
{«ШЩорс»), либо сопровождаются отказом 
от портретного сходства  (Гимирязев -— 
Полежаев в «Депутале Балтики», Киров— 
Шахов в «Великом гражданине»). 


На первых этапах работы над близким 
к нам историческим материалом, над во- 
площением на экране людей и событий, 
современниками которых мы являемся. 
это само собой понятно. Марк Твэн писал: 
«Говорят, что правда удивительнее вы- 
мысла. Это потому, что вымысел боится 
выйти за пределы вероятного, а правда 
нет». Но суть в том, что художнику при- 
ходится иметь дело с фактом, с событием, 
и прибегает он к вымыелу или нет — 
он должен, создавая фильм, искать худо- 
жественную правду. Именно поэтому для 
определенного времени оказалось  пра- 
вильнее добиваться достоверности харак- 
тера, не настаивая на портретном сход- 
стве. 

Фильмы «Депутат Балтики», «Шорс» и 
«Великий гражданин» при разном мас- 
штабе мастерства и дарования их авторов 
продолжают Традицию «Чапаева» — пре- 
красно воплощают  историко-революцион- 
ную тематику различными творческими 
методами. И в этих трех фильмах мы 
встречаемся с тем, что верно осущест- 
вленная разработка характера историче- 
ското лица влечет за собой в конечном 
результате достоверность портрета, Таким 
образом, лишив гримера первенствующего 
положения в фильме, освободив актера от 
необходимости имитировать, авторы этих 
фильмов через самое содержание харак- 
теров добивались портретного. сходотва 
свонх героев с их историческими прообра- 
зами. 

Цолежаев, Щорс и Шахов поставлены 
вдесь рядом, ио эти характеры, как н 
фильмы, в которых они показаны, пред- 
ставляют принципиально различные явле- 
ния искусства. При самых различных ме- 
толах выражения, при самых разных твор- 
ческих почерках возможно создание харак- 
тера исторического лица художественными 
средствамн, свойственными данному ху- 
дожниху. Этот характер приобретает пор- 
третное сходство со своим прототипом 
именно в’ силу своей внутренней убеди- 
тельногтн. 

Подавляющее большинство зрителей ие 
представляет себе, как в действительности 
выглядели Тимирязев и Щорс. Подавляю- 


Кадр из фильма «Чапаев», (Авторы и режиссеры бр. Васильевы). Чапаев — 
Б. Вабочкин, Фурманов — Б. Блинов, Петька — Л. Кмит, 


щее большинство зрителей с первого же 
халра видит что артист Н. Боголюбов, 
играющий Шахова, внешне мало схож с 
Сертвем Мироповичем Кировым. Й именно 
в этих фильмах средствами искусства до- 
стигнута та степень сходства, которая 
убеждает зрителей, что они соприкосну- 
лись с подлинными чертами и качества- 
мн исторического лица. 

«Чапаев» опередил свое время. То, что 
слилось в «Чапаеве» в органическое едич- 
ство, было далеко идущим во времени 
завоеванием кинематографии, прыжком в 
будущее, который, конечно, могли сделать 
ие все последовавиие за  <«Чапаевым» 
картины. Понадобилось врехя для того, 
чтобы закрепить завоеванное «Чамаевыме. 
Сперва было закреплено самое легкое — 
портретное сходство персонажа с истори“ 
ческим лицом, любимым народом. Такой 
портрет, лишенный характера, не выра- 
жающий стилевых намерений автора, не 
становнлея, конечно, художественным 06б- 
разом. 


Следующим шагом было создание глу- 
боких и верных характеров ‘исторических 
лиц при отказе от портретной точности. 
Здесь мы были свидетелями появления 
таких произведений искусства, как «Депу- 
тат Балтики», «Великий гражданин» И 
замечательный «Щорс». «Сперва» и «еле- 
дующий шаг» надо понимать, конечно, не 
как элементарное движение по ступеням 
от одной к другой. Действительность зна- 
чительно сложнее, и эти моменты разви- 
тия часто в развитии нашего киноискус- 
ства совпадали во времени. 


Проходят тоды, и, возвращаясь к дав- 
но просмотренным фильмам, мы, естест- 
венно, по-новому воспринимаем их художе- 
ственные качества. Испытание временем 
выдерживают далеко не все фильмы, ка- 
завшиеся отличными при их появлении. 
Но бесспорно одно: фильмы, основанные 
на верной идее. фильмы, в которых до- 
ститнута достоверность характеров героев, 
— долговечны; фильмы, в которых найден 
художественный образ, остаются всегда 
волнующими произведениями. И «Чапаев», 
просмотренный сегодня, через пять лет 
после выпуска фильма — лучшее тому 
доказательство. 


Перед налией  кинематографией стоит 
задача синтезировать все элементы: пор- 
трет, характер и их стилевое выражение. 
Нашему киноискусству предстоит созда- 
ние произведений о Кирове, Дзержинском, 
Фрунзе, Орджоникидзе. Шаумяне, Опыт 
«Чалтаева», подкрепленный истекшим пло- 
дотворным пятилетием советского кина, 
позволяет верить, что мы увидим на 
экране художественные образы незабывае- 
мых деятелей Великой пролетарской ре- 


волюции. 
Н. ОТТЕН 


ПОМОЩНИК 
РЕЖИССЕРА 


Кто такой помощиик режиссера в кЯ“ 
но — творческий работник или админи“ 
стративный? Никто, пожалуй, на этот во- 
рос не ответит. 

Права и обязанности помрежа нигде не 
регламентированы: в стенах одной и той 
же студии помощник режиссера в одной 
бемочной труппе ведет квалифицирован- 
ную ассистентскую работу, в друюй — 
выполняет обязанности «мальчика на по“ 
бегушках». | 

Помощнников режиссера никто нигде не 
готовит. Поэтому люди, занимающие эти 
должности, обладают различным уровнем 
культуры, различной общей и кинемато- 
графической подготовкой. 

А между тем работа помрежа требует 
и квалификации, и специальных знаний. 
Помощник режиссера обязан выполнять 
все задания ассистента режнссера по иод- 
тотовке той кли иной семкп. Сюда входит 
подбор костюмов, реквизита, вызов акте- 
ра ит. п. Если помощник режиссера по 
сути дела только администратор, то вы- 
полняемое им поручение требует постоян- 
ного контроля со стороны ассистента. Ква- 
лифицированный помощник режиссера 6 
творческим уклоном так выполняет зада- 


ние, что необходимость мелочной опеки 
отпадает. 

В студии Союздетфильм есть помрежи 
обенх категорий. Однако ни в  установ- 


лении об’ема обязачностей, ни в оплате 
труда этих работников никаких различий 
не существует, 

В 1937—1933 т. квалифицированные по- 
мощники режиссера тт. Родионова, Сафа- 
рова и др., обладающие многолетним ст&- 
жем работы были переведены в младшие 
аесистенты. В прошлом году младшие 85- 
систенты спова стали ломощниками ре- 
жиосера, 

В том же Союздетфильме некоторые по- 
мощняки находятся на этой работе пб 
4—5 и более лет. На любом производстве 


хороший пролаводственник может стать 
мастером, мастер — пачальником цеха 
ит д. На что может в студиях расечи- 
тывать зомощинк режнесера? Где пути 
его роста? Нелено было бы думать, что 
среди помрежей пет способных людей, 
имеющих право ца продвижение. 


Миогне помощники не устунают по сво- 
ей подготовке и знаниям целому ряду ас- 
систентов. 3 каждой студии можио смело 
назвать несколько человек, которые впол- 
не достойны перевода в ассистенты. Од- 
иако продвижением этих работников до 
сих пор занимались очень мало. Режиссер 
обычно очень интересуется своим буду- 
щим помопитяком только до оформления 
с’емочной группы. Он знает цену квали- 
фницированяому помощнику и всячески 
старается заполучить такого работника. 
Помрежа часто хвалят: «чудный работ- 
НИК», «хороший парень», «его надо вы- 
двинуть», «мы о нем поставим вопрос»... 
Но проходит несколько месяцев — коя- 
чаетея семка картины, и о помощнике 
быстро забывают. 

Не проявляют должного внимания в 
этой группе работников и дирекция сту» 
дин и Главное управление по производст- 
ву художественных фильмов. 

Помощникам режиссера с творческим 
уклоном должно быть оказано всяческое 
содействие, в первую очередь им надо 
дать возможность повышать свою кКвали- 
фикацию. Абсолютное большинство по- 
мощников режиссера — люди с низшим 
образованием и очень небольшим куль- 
турным багажом. Над повышением ква- 
лификации этих работников должны по- 
пумать руководители всех студий. Очень 
хоротпо, что в студни Союздетфильм со. 
здан режиссерский семинар под руковод- 
ством С. Юткевича, где занимаются и аб- 
систенты, и помощники. Огромную пользу 
принесет экстернат при ВГИК. Нри серь- 
езном отношении к учебе помощник ре- 
жиссера без отрыва от производства су- 
меет не только повысить свою квалифика- 
цию. но получить в течение 3—4 лет за- 
конченное специальное образование без 
отрыва от производства, 

Наряду с этим слелует принять меры 
к тому, чтобы помощники режиесера учи* 
лись бы и на самой работе, приобретали 
практические навыки в процессе семки 
фильма. Непременным условием для этого 
является работа помрежа нал рядом кар- 
тин с одним и тем же режиссером. Ре- 
жиссер для помотпина должен стать 
учителем, семочная труппа — школой. 
Только в этом случае подниметея инте: 
рес к работе у помощников режиссера, 
вырастет и ответственность режиссера за 
подготовку молодых кадров. 

Ю. ФИЛАНОВСКИЙ 


ух коммунизма 


В литературе, кино, театре, живописи, 
музыке есть произведения, которые ос- 
таются в истории искусства даже в том 
случае, если они несовершенны. Это про- 
изведения, символизирующие с0бою но- 
вый этап в развитии искусства. 

Вторая серия фильма «Великий гражла- 
нин» именно такое историческое явление, 
и не только в кино, но во всем советском 
социалистическом искусстве. 

В «Великом тражданине» есть, конечно, 
некоторая доза срывов и ошибок. Но до- 
пущенные в фильме творческие просче- 
ты — трафаретны. Поэтому я ограничусь 
краткой характеристикой того, что мне 
кажется в Фильме принципиально важ- 
ным или новым. 

* 


Какое произведение искусства можно 
назвать высокохудожественным и прогрес- 
сивным? 

То, которое трактует тенеральные про- 
блемы текущей общественной жизни и от- 
личается прекрасной формой. 

Вот почему ориентация всего нашего 
искусства на современные темы свиде- 
тельствует о его неуклонном развитии и 
совершенствовании. 

Люди, мыслящие поверхностно, готовы 
записать фильм «Великий гражданин» в 
раздел произведений историко-партийных 
и этим ограничиться. Это неверно. По по- 
воду второй серии фильма надо сказать: 

— Вот она, современная тема! 

Показанные в фильме конкретные зло- 
деяния троцкистско-бухаринских извергов 
рода человеческого действительно отошли 
в область истории. 

И тем не менее вторая серия фильма 
«Великий гражданин» — произведение 
остро актуальное В нем многоголосо и 
победно звучит современная тема. 

В каждой эпохе были свои основные 
конфликты, свои противоречия, под зна- 
ком которых развивалось человечество. 
Мы — свидетели и участники эпохи, важ- 
нейшей во всемирной истории. Этой на- 
шей эпохе свойственен драматический 
конфликт, небывалый еще по остроте и 
масштабам: человечество разделилось на 
два непримиримых и смертельно враж- 
фебных лагеря — мир социализма и мир 
Жапитализма. 


Отрывки из работы «Новоз в искусстве» 


х 


Петр НИКИТИЧ 
> 


Я товорю, конечно, не о взаимоотно- 
пениях тосударства содиалистического и 
государств капиталистических. Здесь имеет- 
ся в виду битва идеологий — коммуни- 
стической и частнособственнической. Эта 
битва идеологий составляет принцициаль- 
ное содержание основного драматическо- 
го конфликта налего времени. А неотвра- 
тимый и победный натиск коммунистиче- 
ской идеопогии составляет главную тему 
советсного искусства, тему безусловно и 
единственно современную. 


Задача нацего искусства — показать во 
всей их силе и красоте людей, которые 
выкозывают и с тордостью несут новое 
коммунистическое сознание, новую мораль; 
людей, которые мужественно сокрушают 


отчаянное — сопротивление обреченных 
классов; людей, которые, очищаясь от 
присущей и им скверны старого мира, 


строят коммунизм. 

Авторы фильма «Великий тражданин» 
Эрмдер, Большинцов и Блейман празиль- 
но поняли эту задачу. Основой своего 
произведения они сделали не разгром 
конкретной группы врагов народа, а 
победное наступление коммунистической 
идеологии. Потому-то тема фильма — те- 
ма современная. 


* 


Столкновение идеологий наиболее рез- 
ко и поучительно проявляется в столкно- 
вении или по крайней мере в противо- 
поставлении людей, представляющих раз- 
ные миры. 

Спор между новым и старым в созиа- 
нин одного человека всегда проявляется 
сугубо индивидуально. Для того чтобы 
стать поучительным, он нуждается в глу- 
боком обобщении, чрезвычайно детальном 
раскрытии. Такой спор, если даже он по- 
казан большим художником, никогда не 
сможет достаточно наглядно  раз’яснить 
массам принципиальную сущность и мас- 
штабы основного драматического конфлик- 
та эпохи. Яркий пример — фильм С. Ге- 
расимова «Учитель», который, при всех 
его немалых достоинствах, есть ТОЛЬКО 
рассказ о типической деталм. 


Заметки о фильме 
«Великий гражданин» 


Восходлящий мир успел уже воспитать 
миллионы патриотов коммунизма, хозяев 
своей жизни, самоотверженных и честных, 
готовых под руководством партии боль- 
зневиков и тениального Сталина к любым 
испытаниям и великим победам. 


Мир частной собственности, мкр эк- 
оплоатации и насилия столетиями звыра- 
щивал своих прислужников, растленных 
и продажных, готовых на любую подлость. 


В фильме действуют не просто Шахов, 
Кац, Дубок против Карташева, Боровско- 
го, Сизова. И даже не просто самые бла- 
городные и чистые из всех революционе- 
ров против самых подлых и мерзких из 
контрреволюцнонеров. В фильме действуют 
воинствующие носители новой морали, 
предтечн коммунистического завтра, иле- 
альные герои нашего времени — против 
злобствующих носителей самых реакцион. 
ных человеческих пороков, против духов- 
но простяатуированных охранников мира 
частной собственности, эгоизма, насилия. 


Столкновение идеологий — это и в жиз- 
ни, и в искусстве столиновение людей 
различного морального облина. Советское 
нокусство, вооруженное марксистско- 
Ленинской теорней и гигантским опытом 
партии большевиков, должно и может 
точное и убедительно, без каких бы то 
ни было недомолвок, определять черты 
морального облика нового человека и за- 
тем, исходя из этого, оценивать челове- 
ческие страсти и страстишки, достоинства 
и недостатки, ростки коммунизма и зл0- 
вредные фурункулы капитализма в созна- 
нии людей. 

Каковы же основные черты морального 
облика нового человека? Как в переводе 
на язык человеческих страстей расшифро- 
вываются пресловутые «пережитки капи- 
тализма> ? 


Я потому столь подробно останазлива- 
юсь на этих вопросах, что они сейчас, 
как никогда до сих пор, имеют карди- 
нальнейшее значение для всего нашего 
искусства, для художников любого вида 
искусства, любого жанра, любого творче- 
ского стиля. Даже в мире нашето искус- 
ства есть люди, для которых коммунисти- 
ческая мораль, этика, нравственность 
лишь умозрительные категории, лишь мо- 
тивы, еще не поддающиеся будто бы пол- 
нозвучной оркестровке. Понятие «пережит- 
хи уапитализма» воспринимается многими 


работниками искусства либо настолько 
абстрактно, что становится неопределен- 
ным, либо настолько конкретно, что 


измельчается и кажется им  малозначи- 
тельным. 

В ожесточенной борьбе двух  несов- 
местимых миров день ото дня все боль- 
те поляризуются классы, партий,  по- 
литические течения и человеческие стра- 
сти. 

Здесь-то, в сочетании слов «классы и 
страсти», и заключен для искусства от- 
вет на вопросы о моральном облике но- 
вого и старого человека. 

На сегодня поляризация 
зашла уже настолько далеко, что многие 
общепринятые в искусстве каноны под- 
лежат изрядному, если ие коренному, из- 
менению. Это доказывается, в частности, 
опытом второй серии фильма «Великий 
гражданин». 

Поскольку фильм уже стал общехизве- 
стным, я для иллюстрации и доказатель- 
ства новых положений буду лишь ссы- 
латься на ето детали, узлы и ситуации. 


двух миров 


* 
Отношения между героями фильма, не- 
сущими главную смысловую нагрузку, 


проявляются, выясняются и приходят к 
тому или нному логическому концу толь- 
ко в процессе решения общественно-поли- 
тических проблем. Так называемых «пси- 
холотических» и уж тем более «бытовых» 
характеристик, столь распространенных в 
прежних произведениях искусства любого 
типа, мы здесь не видим. И тем не ме- 
нее нам понятен каждый образ со всеми 
ето  мельчайшими душевными — движе- 
НИЯМИ. 


Основной  терой 
большевик Шахов. 

Слово большевик — это характеристика 
политической сущности человека. Но те- 
перь это одновременно точное определе- 
ние морального облика, свойственного че- 
ловеку-предводителю. Ибо кто станет 0об- 
паривать, что большевик не только чело- 
век определенных политических убежде- 
ний, но и человек четко выраженного 
дущевного склада, прямой, честный, бес- 
страшный, правдивый, мужественный, на- 
стойчивый, непримиримый и беспощадный 
к врагам, ие знающий никаких мелкобур- 
жуазных смятений души, соблюдающий 
во всей своей жизни пролетарсокую же- 
лезную дисциплину, ощущающий свое, 
как общественное, и общественное, как 
овое. Это человек настолько морально чи- 
стый, что самокритяка для него есть на- 
стоятельная и никогда не угасающая 
внутренняя потребность преодолевать все 


фильма — пламенный 


неправильное, все реакционное в других 
и в 066е. Это, в большем или меньшем 
масштабе, деятель ленинского типа, о ка- 
ком говорил товарищ Сталин в речи на 
собрании избирателей. 


Таков Шахов, образ которого прибли- 
жается к образу незабвенного Кирова. 
Таковы, пусть не полностью, а иногда 
липть в зародыше, Кац, Дубок, Колесни- 
ковы, Ибрагимов, Лосева, 


А кто Карташев, Боровский, Земцов, 
Сизов? Они ярые — контрреволюцио- 
неры. 

Слово  контрреволюционер — это тоже 
характеристика политической сущности 
человека. Но теперь мы наверняка знаем, 
какой именно моральный облик опреде- 
ляется этим словом, особенно если мы 
устанавливаем, что перед нами контрре- 
золюционеры из троцкистов, бухаринцев, 
зиновьевцев — шпионов и диверсантов. 


‚ Ибо никто не станет оспаривать, что троц- 


кисты, зиновьевцы и им подобные — это 
не только люди безыдейные и бесприн- 
ципные, но и люди, сконцентрировавигие 
в себе все пороки, порожденные частно- 
собственническим строем, — бесчестность, 
подлость, лживость, лицемерие, трусость, 
продажность. Это люди, для которых нет 
ничего святого, которые готовы на убий- 
ство из-за угла, которые способны на са- 
мое циничное двурушничество. 


Сказанного, я думаю, достаточно, чтобы 
сформулировать следующее положение: 


Раскрытие политической сущности че- 
ловека становится безусловно правиль- 
ным средством характеристики  мораль- 
ного облика этого человека. И наоборот. 
Характеристика морального облика ста- 
новится средством раскрытия политиче- 
ской сущности человека. Художник может 
ограничиваться либо первым, либо вторым. 


% 


Вопомните действующих в фильме ге- 
роев нашеге времени — Шахова, Дубка, 
Каца, Колесниковых. 

Каждый из них неповторим. У каждого 
своя манера мыслить, говорить, радовать- 
ся, бороться, печалиться, 

Вот Шахов после разговора с инжене- 
ром Авдеевым ипечалитея, потому что не 
может разтадать вражеских уловок. Вот 
Дубок после устроенного Шаховым со- 
вещания на «Красном металлисте» печа- 
лится так, что «сгорает со стыда». Вот 
Кац после разговора с Дубком в доме 
отдыха печалится, не сумев образумить 
друга. Разве проявления печали у этих 
трех людей стандартны? Нет. Они резко 
различны. 


То же можно сказать и о проявлениях 
у наших героев веех других человеческих 
чувств и страстей. 

И однако у всех героев нашего време- 
ни есть много общего даже в этих про- 
явлениях печали, как будто они члены 
одной семьи. В чем здесь дело? 


Я считаю правильным только одно об’- 
яснение. Наши тероп едины в своей ду 
ховной сути. Мотивы, принциниальные 
обоснования их чувств и страстей идут 
из одних и тех же истоков. 


До сих пор распространено мяенне, что 
индивидуальное — это всегда личное, ин- 
тимное (любовь, семья, бытовые привыч- 
ки), а типичное — это всегда обществен- 
ное (отношение к работе, к среде, к про- 
тивникам, политические убеждения). Мно- 
гие мастера искусств, в первую очередь 


литераторы и режиссеры, принадлежат 
к числу весьма активных  исповедни- 
ков этого мнения. Отсюда — преслову- 


Тое ‹утепление» образов с помощью явно 
вставных эпизодов или реплик. 


Авторы фильма ничего не рассказы- 
вают нам о личной жизни Шахова. Мы 
не знаем, женат ли он, какую именно 
женщину любит, есть ли у него дети. 
делает ли он по утрам гимнастику, кого 
слушает с большим удовольствием — Чай- 
ковского или Вагнера, и т. д. Но мы 6ез- 
ошибочно можем предположить, что от- 
ношения Шахова к женщине честны, 
искренни, чисты, что хамом в быту он 
Ни на одну секунду не будет, что любит 
он полно, безраздельно, всем своим боль’ 
шим сердцем. 


Итак, вот еще один урок для совет 
ского искусства, какой дает вторая се- 
рия фильма «Великий гражданин»: 

Индивидуальные различия между людь- 
ми, по мере расширения творческих воз- 
можностей и освоения их народом, будут 
увеличиваться. Индивидуальное в чело- 
веке нашей страны приобретает все боль- 
шую остроту, все более богатую окраску 
и красоту. Олновременно индивидуаль- 
ное, в его принципиальной основе, в его 
общественной, моральной направленности, 
все больше определяется типичным и да- 
же сливается с ним, Этот процесе — не- 
избежное следствие непрерывного разру- 
шения границ между «чужим» и «евоим», 
между личным и общественным, Этот 
процесс — закономерное проявление ро- 
ста коммунистического сознания, резуль- 
Тат социалистического преобразования об- 
щества. Работа художника осложняется. 
ао аш 
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УДИВИТЕЛЬНЫЕ 
ЦИФРЫ 


Оперативно-статистическая Отчетность 
должна точно отражать и характеризовать 
результаты работы. ВК сожалению, далеко 
не все органы кинофикации уделяют это- 
му делу должное внимание. 


В Главное управление кинофикации по- 
ступают квартальные отчеты кинотрестов, 
Каково качество этих отчетов? Может ли 
управление судить ло ним о выполнении 
нлана? 


Перед нами отчет Курского кинотреста 
за второй квартал 1939 г. Цурекие кино- 
фикаторы утверждают, что в городе дей- 
ствовала только одна передвижка. Рабо- 
чих дней за квартал было 13. Для взрос- 
лых дано 264 сеанса, а для детей — 98. 
Всего 362 сеанса! Выходит, что в каждый 
рабочий день передвижка провела по 28 
сеансов! Явная чепуха! 


Далее отчет уверяет, что с 25.800 взрос- 
лых зрителей собрано 7 тысяч рублей. 
Иначе говоря, средиля стоимость билета— 
23 копеек, тогда как по плану она долж- 
на составлять 2 рубля. На детских сеан- 
сах побывало 18.400 зрителей, а валовой 
сбор составил только 140 рублей. В Кур- 
ске умудрились, оказывается, брать с ка- 
ждого зрителя меньше чем по конейке! 

Сельские звуковые передвижки, по со- 
общению управляющего трестом т. Караку- 
лина, работали 2.567 дней и дали 2.371 
сеанс. Выходит, что сеансы были дале- 
ко не в каждый «рабочий день»! На 
недоуменные запросы Главного управле- 
ния т, Каракулин ответил: «Причина оши- 
бок, допущенных в представленной вам 
отчетности, механическое составление 
сводного отчетя без предварительного ана- 
лиза первичных документов, поступающих 
от районных отделений». Вот так оправ- 
дание! Что же знает такой рук@одитель 
0 работе доверенных ему киноустановок? 


Чрезвычайно поучителен и отчет Орлов- 
ского кинотреста. В Орле — один дет- 
ский кинотеатр на 200 зрителей. По от- 
чету выходит иначе: во втором квартале 
дано 14 сеансов, а зрителей пропущено 
4.800, то-есть по 343 человека за сеанс. 


В том же отчете трест указывает, что 
по квартальному плану детский театр 
должен обслужить 2.000 зрителей и со- 
брать 11.700 рублей. Трест, выходит, при- 
казал театру брать с ребят по 5 руб. 85 
коп. за билет! 


Анекдотические сведения даже скрепле- 
ны двумя подписями: зам. управляющего 
трестом т. Дуденецкой и нач. планового 
отдела т. Комарова! 


Вызывает сомнения и оперативная 0т- 
четность за второй квартал, представлен- 
ная Управлением кинофикация при СНК 
Азербайджанской ССР. 


Сельский кинотеатр дал 12 сеансов для 
детей, пропустил 1.800 ребят и собрал с 
них 800 рублей. Почему с детей брали по 
45 копеек вместо 35 копеек по закону? 
Сельские передвижки должны были по 
плану обслуживать за сеанс 130 зрителей, 
в отчет сообщает, что в среднем на ка- 
ждом сеансе было 237 взрослых и 170 
детей. Поверить этому невозможно. Тот 
же отчет утверждает, будто за билеты © 
взрослых брали по 62 коп. (вместо 1 руб. 
15 коп), а © детей — по 43 коп. (вместо 
35). 

Ясно, что авторы отчета определили ко- 
личество зрителей «на-глазок»! 

Таких примеров много. 


Следует еще отметить, что даже самые 
Яучшие отчеты трестов никогда не содер- 
жат анализа хорошей или плохой работы. 
Это обозначает, что работа органов кино- 
фикации плохо контролируется. 

В. ПРАВДУХИН 


——- 


ЦЕННОЕ ПРЕДЛОЖЕНИЕ 


Заместитель директора кинотеатра «Мет- 
рополь» (Москва) по технической части 
В. Котов и киномеханик Л. Уколов раз- 
работалн приспособление, дающее возмож- 
ность одному киномеханику одновременно 
обслуживать два поста. Предложенное тт. 
Котовым и Уколовым приспособление бы- 
ло испытано в аппаратной кинотеатра в 


$ 


течение поября и дало положительные 
результаты. 
Аппаратная кинотеатра «Метрополь» 


сейчас целиком переводится нз одновре- 
менпое обслуживание одним киномехани- 
ком двух постов. 


Кадр из фильма «Артек», заснятого 


Цен- 


участниками кинокружна при 
тральном Доме пионеров 


Юные 


кинематографисты 


Весной текущето года при кинокабинете 
Центрального Дома пионеров (Москва) бы- 
ли ортанизованы сценарный, операторский 
и режиссерский кружки. Комитет по де- 
лам кинематографии снабдил юных кине- 
матографистов с’емочной аппаратурой и 
пленкой, 

В августе труппа пионеров, занимаю- 
щихся в кинокружках, выезжала в Крым. 
Под руководством операторов студии Со- 
юздетфильм тт. Мартова и Таги-Задэ ре- 
бята сняли киноочерк о пяонерском лаге- 


ре «Артек». В очерке будут показаны ра- 


боты детской технической станции, физ- 
культурные занятия, выступления детской 
художественной самодеятельности ит д. 

В создании фильма принимали участие 
ученики старших классов Миша Шульман, 
Женя Федяев, Абрам Левин, Костя Степ- 
ной и другие. 

Заснятый пионерами материал передан 


в студию Союздетфильм. где будет окон- 
чательно смонтирован и озвучен. 


Фотовыставка 
о Советском Союзе 


во Львове 


Во Львове большим успехом пользуется 
фотовыставка о Советском Союзе, органи- 
зованная Госкиноиздатом. За 10 дней на 
выставке было более 40 тысяч трудящихся 
города и области. 

В ближайшее время выставка будет на- 
правлена в промышленные районы Львов- 


ской области. 

Председатель Львовского областного вре- 
менного управления тов. Мацко прислал в 
Комитет по делам кинематографии теле- 
грамму, в которой благодарит за прекрас- 
ный подарок — фотовыставку, знакомя- 
щую трудящихся Львовской области со 
счастливой и радостной жизнью Советско- 
то Союза. 

* 


Комитет по делам кинематографии об’я- 
вил коллективу Госкиноиздата благолар- 
ность за оперативную организацию и ху- 
ие оформление фотовыставки о 
оветском Союзе в Большом оперном 
театре г. Львова. Директор Госкиноиздата 
С. Абольников, зав. отделом фотоизданий 
Н. Сапетов, руководитель выставки М. Бу- 
гавва, технорук производственно-творчес- 
ких мастерских И. Посеманик, зав. переп- 
летно-окантовочной мастерской Я. Пекелис, 
мастера-печатники И. Котельников и И. 
Сажин премированы месячным окладом. 


КИНО 


Головой ПЛАН ВЫПОЛНЕН 


Коллектив московской студии кинохро- 
ники досрочно выполнил годовую произ- 
водотвенную программу. К 1 января 1940 
года студия Должна была выпустить про- 
дукции на 3.124 тысячи рублей. 

К 9 декабря уже было выпущено про- 
дукции на 3.767 тысяч рублей, что соста- 
вляет 120,6 процента плана» 

— Вся Советская страна ознаменовывает 
окончание 1939 г. замечательными делами, 
—<казал’ на общестудийном митинге, со- 
званном по случаю досрочного выполне- 
ния плана, директор студии тов. Ротлей- 
дер. — Мы добились успеха потому, что 
активно выполняли директивы нашей пар- 
тии, широко развертывали социалистиче- 
ское соревнование и стахановское движе- 
ние. В соревнование вовлечено 546 работ- 


ников студии. Из них стахановцев и от- 
личников 245 ‘человек, ударников — 190. 


Наш коллеклив вступил в полосу мощно- 


го производственного под’ема, который 
необходимо закрепить дальнейшей стаха- 
новской, пюдлинно оперативной работой. 


Выступивший затем режиссер тов. Бу- 
брик огласил обращение коллектива со- 
трудинков отдела периодики, который 
иервым выполнил свой головой план. Кол- 
лектив обязался ко дню выборов в мест- 
ные Советы депутатов трудящихся 
24 декабря — выполнить программу, ут- 
вержденную на декабрь, и призвал всех 
работников студии ознаменовать этот день 
новыми производственными победами, 


От имени своих коллективов на митин- 
ге выступили тт. Колногоров (механиче- 
ский цех), Славин (звукоцех), Шевяков 
(лаборатория), Тейтельбауи (отдел филь- 
мов) и Мищенко (монтажная). Они приня- 
ли вызов отдела периодики и сообщили 
о своих дополнительных обязательствах. 


В единогласно принятой резолюции кол- 
лектив московской студин кинохроники 
обязался выполнить утвержденную на де- 
кабрь производственную программу к 24 
декабря и начать в текущем месяце произ- 
водство четырех фильмов из программы 
1940 года. 


Пленка без камфары 


Инженеры К. Кузьминский и Г. Цвет- 
ков нашли оригинальный рецепт изгото- 
вления позитивной пленки. Дорогую и де- 
фицитную камфару изобретатели замени- 
ли дибутилфталатом, который стоит в 
три раза дешевле, чем камфара. По пред- 
варитёельным данным, новая пленка ока- 
залась вполне доброкачественной. 


Московбкая копировальная фабрика 0т- 
печатала на новой пленке 27 копий филь- 
ма «Степан Разин» и разослала их В 
различные отделения Союзкинопроката. 
Для того, чтобы всесторонне испытать ка- 
чество нового позитива, и в частности для 
Того, чтобы установить его прочность и 
выносливость, за демонстрацией этих 27 
копий устанавливается специальное наб- 
людение. 


50 лет работы 


Коллектив сотрудников Научно-исследо- 
вательского института киностроительства 
{НИИКС) отметил 50-летие работы в об- 
ласти фотографии заведующего фотолабо- 
раторией института Павла Прокофьевича 
Лобанова, 

В кинематографии т. Лобанов работает с 
1924 г. Начиная © 1936 г., юбиляр руково- 
дит фотолабораторией НИИКС, показывая 
блестящее мастерство в с’емках аппарату- 
ры и оборудования. 

Комитет по делам кинематографии об’я- 
вил юбиляру благодарность за долголет- 
нюю работу и премировал его двухмесяч- 
ным окладом. Центральный комитет проф: 
союза кинофотоработников постановил за- 


нести тов. Лобанова во Всесоюзную книгу 
почета, 


Короткие сигналы 


$ На харьковских курсах киномехани- 
ков (зав. т. Иванов) многие учащиеся не 
получают постельных принадлежностей и 
спят по двое на одной койке. Администра- 
ция курсов не во-время вносит плату вла- 
дельцам квартир, где живут курсанты. 
Из-за этого квартирохозяева лишают уча- 
щихся света, не дают им горячей воды 
итд С учебой еще хуже. Учебные по- 
мещения расположены в разных частях 
города и оборудованы очень плохо. Учеб- 
ников нехватает. Практические занятия 
не налажены. В Управлении кинофикации 
при Совнаркоме УССР обещали помочь 
курсам, но обещания не выполнили. (Со- 
ломенко). 

$ В Каменском отделении Челябинского 


кинотреста немало образцово работающих 
киномехаников. Из месяца в месяц пере- 
выполняют планы тт. Соболев, Пазников 
и другие. Но лучших людей киносети не 
поощряют, их опыт остается неиспользо- 
ванным. Не интересуются в Каменском и 
причинами плохой работы механиков, хотя 
многие из них систематически не выпол- 
няют заданий. (Киномеханик Грудцина). 


# При пленочной фабрике № 5 с 
1938 года существуют курсы инженерно- 
технических работников. В нынеинем 
Учебном году занятия на курсах еще не 
начаты, нет ни руководителей, ни учеб- 
ных пособий. Отдел подготовки кадров и 
адмннистрация фабрики помощи курсам 
не оказывают. (Антонов). 


С’емки фильма, посвященного строительству канала Самур-Дивичи У аппарата 


оператор Мухтар Дадашев, слева ассистент режиссера Алили, справа ассистент 


оператора Ахундов 


Фото Ф. Кушнерова 


5 декабря в Москве в Химкинском порту 
канала Москва—Волга был дан старт мото- 


кросса им. маршала Советского Союза 
тов. Ворошилова. Главным судьей кросса 
был Герой Советского Союза тов. А. Ля- 
пидевский. В кроссе приняли участие 136 
мотоциклистов добровольных спортивных 
обществ: «Динамо», «Спартак», «Искусство» 
и др. На фото (справа налево): спортеме- 
ны о-ва «Искусство» оператор кинохрони- 
ки т. Гричук, механик т Туманов, меха- 
ники Мосфильма тт. Пиеничников и 
Яшин 
Фото С. Шенфельда и В. Федорака 


ы 
вив 


Трест работает плохо 


Многие работники киносети Сталинской 
области показывают образцы стахановской 
работы. Механики кинопередвижек тт. Та- 
рановский (Б. Янисольский район), Стась 
(Сталинский район), Шлыков (Макеевский 
район) и другие выполняют план по ко- 
личеству сеансов на 140—168 процентов. 
Хорошо работают коллективы кинотеатров 
артемовского им. КИМ, мариупольского 
ит. д. 

Тем не менее областной кинотрест не 
выполняет плана. Многие кинотеатры и 
районные отделения очень сильно отстают. 
Никитовский кинотеатр и районное отде- 
ление (директор Романов) выполнили план 
трех кварталов на 49,3 процента, Старо- 
Керменчикское отделение — на 54,5 про- 
цента, театр «Краскый факел» (директор 
Гринштейн) — на 76,6 процента. 

Заведующие отделениями мало заботят- 
ся о театрах и передвижках. Плохо руко- 
водит местной сетью и трест. Большинство 
установок Славянского, Краматорского, Ма- 
кеевского, Горловского и других районов 
предоставлено самим себе. Во миотих от- 
делениях крайне слаба трудовая дисции- 
лина. В Славянске заместитель директо- 
ра театра Садовничий и зав. отделением 
Резниченко приходят на работу в льяном 
виде. Так же безответственно ведет себя и 
директор Никитовского отделения Романов. 

Работа сельской киносети организована 
плохо. Договоры с колхозами не заклю- 
чены. Транспортными средствами  пере- 
движки не располагают. Маршрутов нет, 
так же, как нет и графиков предупреди- 
тельного ремонта аппаратуры. Ее исполь- 
зуют до износа ин затем на 2—3 месяца 
отправляют в капитальный ремонт. Кино- 
механики работают без нарядов. Нормы 
выработки и расценки в ремонтных ма- 
стерских давно устарели. 


Недавно состоялось совещание заведую- 
щих отделениями и директоров кинотеат- 
ров, на котором работа областного кино- 
треста подверглась резкой критике. Руко- 
водители треста обязаны сделать из этого 
предупреждения срочные и серьезные вы- 


воды. 
УРЕКИН 
г. Сталино 
Мощные кинопроекторы 
На Одесском заводе  киноаппаратуры 


им. Дзержинского сконструирован новый 
звуовой сверхмощный проекционный ап- 
парат «35-3СК-1», предназначенный для 
демонстрирования фильмов на больших 
экранах, в аудиториях, вмещающих до 
10—15 тысяч человек. 


ух коммунизма 


(Начало статьи 


Для того, чтобы показать так называемые 
индивидуальные черты каждого образа во 
всей их яркости, художник должен доби- 
ваться мощной и глубокой типизации 0б- 
разов, должен доходить в типизации до 
мельчайших деталей, должен ясно пред- 
ставлять себе происходящие в нашем об- 
ществе процессы, понимать одинаковые 
по их сути душевные движения миллио- 
нов людей. * 


' Цельность и ясность натуры, беспре- 
дельная и постоянная уверенность в се- 
бе, в правильности своего пути, в своем 
будущем вполне естественно сочетаются 
У доподлинных героев нашего времени © 
большими, чистыми и, я бы сказал, иде- 
альными страстями, совершенными м0- 
ральными качествами. 

Вот страсть созидания, не запятнанная 
никакими эгокстнческими побуждениями! 
Она благородна, неудержима и всепрони- 
кающа, эта страсть. В фильме у Шахова 
и, скажем, у четы Колесниковых, а В 
жизни —у тысяч стахавовцев, партийных 
н хозяйственных командиров эта страеть со- 
зидания нового мира настолько сильна, 
что как бы сама переходит в созидатель- 
ное действие. Она, в нашей стране, едина 
по ее содержанию и направлению, но, 
одновременно, имеет столько же неповто- 
римых оттенков, сколько есть 66 носите- 
лей. Она абсолютно не нуждается в моти- 
зировке и сама служит прекрасным об'яс- 
нением известных или даже неизвестных 
нам событий. Потому-то зрители второй 
серии «Великого гражданина» четко пред- 

_ ставляют себе серьезнейшие и долговре- 
менные события, лишь упомянутые в 
фильме. Например, борьбу нозваторов, воз- 
тлавляемых Надей Колесниковой, © вре- 
дителем Авдеевым и допустившим ошиб- 
ку Дубком; или обещанное Колесниковым 
Шахову окончание строительства канала 
х ‘какому-то 20-му числу. 

Вот честность — моральное качество 
человека, которое впервые обрело свое 
истинное содержание после того, как бы- 
«ло марксистами, большевиками очищено 
от идеалистической, буржуазной шелухи! 
Большевистская честность Шахова или 
Каца столь велика, столь непоколебима, 
что тоже как бы сама переходит в дей- 
ствие и уж во всяком случае вызывает 
фазличные действия у других людей. Я 


` 


см. на 3-й стр.) 


убежден, что не будь фильм заряжен 
этим качеством Шахова и других наших 
тероев, он был бы даже сюжетно не по- 
пон. По-большевистски честные Шахов 
или Кац никогда не обманут партию, на- 
род или друг друга. Об этом в сценарии 
и картине не сказано ни слова. Но это 
«абстрактное» моральное обстоятельство 
несет на себе большую сюжетную нагруз- 
ку. Попробуйте исключить это обетоя- 
тельство из вашего восприятия «Великого 
гражданина», и сюжет фильма окажется 
резко измененным. 

Возвышенному терою нашего времени, 
энергичному хозяину социалистической 
жизни, человеку с достаточно зыражен- 
ным коммунистическим сознанием, тако- 
му, как Шахов, свойственны, кроме пере- 
численных выше качеств, моральное обая- 
ние и то, что Ленин называл «непрере- 
хаемым моральным авторитетом». 

От Гомера до наших дней моральные 
качества человека и так называемая «0об- 
щественная мораль» были только темой 
произведений искусства. 

Есть в фильме «Великий гражданин» 
эпизод, в котором Шахов беседует с ин- 
женером Авдеевым и говорит ему о чи- 
стоте зарождавшегося тогда всенародного 
стахановского движения, о чистоте боль- 
шевистеких рук и мыслей, о смелости, о 
самокритике как основном моральном ка- 
честве советекото человека. И еще эпи- 
зод, котда Шахов, весь олицетворение 
правды, искренности, честности, расепра- 
шивает Земцова о ео прошлом. 

В разговоре в Авдеевым и Земцовым 
Пахов выясняет их моральные свойства 
и затем безошибочно определяет, кто пе- 
ред ним, хотя никакими фактами как 
будто не располагает, Дело в том, что 
Шахов находит у Авдеева и Земцова 
свойства, каких у него, Шахова, нет и не 
может быть, свойства, категорически чуж- 
дые морали и складу мышления совет- 
ского человека — большевика. 

Здесь моральные качества человека — 
не только тема произведения искусства, 
Здесь моральные качества Шахова, здесь 
его высокий - моральный авторитет неося- 
заемо входят в сюжетную ткань фильма. 
Они, эти моральные качества, превраща- 
ются в действие они обескураживают 
злобного, но трусливого вредителя Авде- 


ева и зызывают истерику у матерого 
провокатора и шниона Земцова. 

Во второй серии фильма Шахов ни ра- 
зу не сталкивается лицом к лицу с ата- 
манами  троцкистско-бухаринских банди- 
тов Картанюзвым, Боровским и иже с ни- 
ми. Прямого  драматическото конфликта 
между Шаховым и подлыми врагами н8- 
рода в картине, на первый взгляд, нет. 

А конфликт есть! И непосредственное 
столкновение есть! Только в конфликт 
вступает и сталкивается с врагами не сам. 
Шахов, а его моральный авторитет, его 
моральные качества, его розвыленные 
страсти. Это доказывается, например, сопо- 
ставлением эпизода, в котором Шахов 
беседует с Авдесвым, с эпизодом, где Бо- 
ровский говорит Снзову о том, что Авде- 
ев стал главпым нраведником. 

Можно резюмировать: 

Страсти, моральные качества у людей 
социализма не стапдартизуются и че 
мельчают, как то пытаются  клеветниче- 
ски утверждать идеологи буржуазии. На- 
иротив. Страсти, моральные качества у 
наших людей становятся все более мощ- 
ными, все более чистыми, все более ин- 
дивидуально окрашенными. Страсти, мо- 
ральные качества новых людей стали уже 
такими сильными, что не действия, выз- 
ванные какими-то моральными качества- 
ми человека, а сами по себе эти мораль- 
ные качества могут быть в произведении 
искусства самостоятельными элементами 
сюжета. Труд художника усложняется, 
зато его творческие возможности неизме- 
римо увеличиваются. 


* 


Рабочий-строитель Ибрагимов— персонаж 
эпизодический. Его место в сюжете филь- 
ма и ето самостоятельная сюжетная ли- 
ния как будто незначительны. Из филь- 
ма мы о нем узнали очень мало. Но 
зспомните этого человека, и окажется, что 
все основное о нем вам известно, его 
прошлое и будущее вам ясно. 

Начальник управления НКВД  Верши- 
нин играет в фильме  третьестепенную 
роль. О нем ничего не сказано. Но вы, 
оказывается, знаете, каков он, как рабо- 
тает бессонными ночами и т. д. Кажется, 
что вам известны даже его помощники и 
его быт. 

Проходя через фойе Дворца культуры, 
Шахов обменивается двумя-тремя словами 
со стариком профессором, девушками-физ- 
культурницами, директором  спичечной 
фабрики. Этих людей вы видите лишь не- 
сколько секунд и, однако, о них вы т0- 
же имеете достаточное представление. 

Почему все это так? Потому что наш на- 
род един и У него принципиально одни 


и те же помыслы и устремления, потому 
что каждый факт общественной жизни 
волнует и кровно интересует всех членов 
нащего общества, потому что у советских 
людей общие радости и оторчения, пото- 
му, наконец, что все мы воспитаны на 
мудром опыте партии Ленина—Сталина и 
все, совместно, накапливаем один и тот 
же, близкий нам всем опыт строительства 
новой жизии, 

С этой точки зрения можно сказать, 
что авторы фильма излишне много места 
уделили показу (пусть талантливому по- 
казу!) врагов и раскрытню их сущности, 
ибо весь народ наш прекрасно знает под- 
линное лицо врагов, ибо не только Вер- 
ховный суд, а весь народ наш допра- 
шивал и покарал бухариных, пятаковых 
и прочую мразь. 

Каков вывод? 

Успехи социалистического строительства 
столь велики, культурный уровень наших 
людей растет столь быстро, морально-по- 
литическое единство нашего народа столь 
крепко, что жизненный оныт одного че- 
ловека становится понятным всему на- 
шему обществу, а опыт общества это 
одновременно личный опыт каждого со- 
ветского гражданина. Стало возможным 
исключать из произведений искусства 
многие мотивировки, считавшиеся прежде 
обязательными, то-есть стало возможным 
строить произведения искусства на под- 
тексте, понятном всему народу, а не 
только знатокам. В этих условиях от ху- 
дожника требуется особая ответственность 
и правдивость, потому что самая малей- 
шая фальшь заметна всему народу. 


* 


У Дубка есть много друзей. Но вот два 
из наиболее близких ему — Кац и Надя 
Колесникова. На чем основана их много- 
летняя дружба? Может быть они взаимно 
приятны и необходимы потому, что раз- 
деляют одинаковые пороки, покрывают 
недостатки друг друга, мягки и обходи- 
тельны и вообще живут «душа в дущу», 
«мирно», «ладно»? 

Нет! Их дружба основана на сролстве 
духа, идей, целей, стремлений, на безу- 
словном доверии и уверенности друг в 
друге, на взаимной выручке в жизненных 
боях и поражениях, на том, что каждый 
из них делает дело друтото. Есть ли меж- 
ду ними конфликты? Да. Но серьезные 
конфликты между Дубком и Кацом, Дуб- 
ком и Надей могут возникать и возни- 
кают в фильме только при взаимной про- 
верке того, насколько каждым из них от- 
секается старое, насколько коммунистично 
поведение каждого из них, 


Очень показателен конфликт 
Дубком и Надей. Надя любит и как дочь 
уважает Дубка, «старого чорта». Однако, 
что она говорит ему? «ты болен. Я 
знаю, что тебя нельзя волновать. Но если 
старый рабочий, старый больмевик Ду- 
бок может помереть от самокритики — 
Туда ему и дорога. Я даже не заплачу». 
И потом плачет вместе со «сторающим со 
стыда» за свои ошибки Дубком. | 

Нужно было бы говорить еще о мечтах 
Шахова, мечтах‘ человека, который сам 
полновластный хозяин своего завтра, о 
страхе Сени ПКолесникова, который по-на- 
стоящему боится не построить канал в 
назначенный срок, и т. д. Но здесь я 
ограничусь примером о дружбе. 

Чему же учит фильм? 

Переделка сознания людей на коммуни- 
стический лад проявляется уже так силь- 
30, что многие «извечные» понятия, ха- 
рактеризующие моральные качества и ду- 
ховную деятельность человека, например, 
мечты, дружба, страх, честность, уваже- 
ние, гордость, уже наполняются новым 
содержанием. Без познания и учета этого 
нового содержания «извечных» понятий 
нельзя теперь создать искреннее, правди- 
вое, правильное произведение искусства 
на современную тему. 


Авторы второй серии фильма «Великий 
гражданин» добились успеха, значения 
которого они, возможно, и сами еще пол- 
ностью не понимают. Их произведение — 
не только плод зрелото и умного мастер- 
ства, но и назидательный урок социали- 
стического реализма, данный всем, отря- 
дам советского искусства. " 

Можно спорить о том, есть ли «Вели- 
кий гражданин» оптимистическая траге- 
дия, патетическая баллада или вдохно- 
венный тимн новому миру. Но бесспорно, 
что это творение с радостью, с гордостью, 
на едином дыхании воспевает дело партии 
Ленина—Сталина, воспевает наш нарол 
героев, народ созидателей, воспевает но- 
вый мир. | 

Удача «Великого гражданина» обуслов- 
лена тем, что его мастера ваяли свои 
образы не из эмпирического месива, а из 
конкретного жизненного материала, кото- 
рый они отделывали резцом марксистско- 
ленинского полнтического анализа, прони- 
кающего в самые сокровенные глубины 
человеческих помыслов и дел. 

Фильм Эрмлера, Большинцова и Блей- 
мана чрезвычайно ценен потому, что он 
во весь голос провозтлашает победное на- 
ступление коммунистической  илеолотии, 
потому, что весь он насыщен духом ком- 
мунизма, 


между, 
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АНТИВОЕННЫЕ ФИЛЬМЫ 
Ч В США 


Прогрессивные хкиноорганизации США 
выпускают фильмы, характеризующие ны- 
нешнюю войну, как войну имипериалисти- 
ческую. 

Среди антивоенных кинопроизведений, 
вышедших в США на экран за последние 
два месяца, американская печать отмечает 
большой документальный фильм «Причи- 
ны теперешней войны», с огромным успе- 
хом демонстрировавшийся в нью-Поркоком 
кинотеатре «Камео», 

Фильм составлен из хроникальных ©’е- 
мок, произведенных в тоды первой импе- 
риалистической войны. Он разоблачает 
обман, с помощью которого империалисты 
посылали миллионы людей ва омерть 
будто бы для «спасения демократии». 
Зритель видит, например, английских осол- 
дат, расстрелянных из орудий, которые 
были проданы во время войны в Герма- 
нию английскими и французскими фабри- 


кантами. 

В фильм введены также кадры, засня- 
тые после заключения Версальского дото- 
вора и показывающие общий кризис ка- 
питализма. На экране — умиравшие мед- 
ленной голодной смертью трудящиеся 
Германии, потоки молока, выливаемого В 
море торговцами за отсутствием сбыта, 
тололный поход американских безработных 
в Вашингтон, жизнь индийского крестьян“ 
ства ит. п. 

Заканчивается фильм кадрами кинохро- 
ники, посвященными Великой  Октябрь- 
ской социалистической революции в СССР, 
положившей конец империалистическям 
войнам ня территории одной шестой ча- 
сти мирз. 

По отзывам передовой американской 


печати, «фильм «Причины теперевгней вой- 
ны»—суровый обвинительный документ, 
разоблачающий капиталистов, которые раз- 
жигают войну для получения сверхприбы- 
лей». 

Сейчас готовятся к вылуску и другие 


документальные антивоенные фильмы: 
«Борьба за мир» и «Западный фронт в 


918 году». 

и (Соб. инф.) 
«ПЕРВЫЕ ДНИ» 

В ноябре 1939 г. на экраны кинотеатров 
Англии вышел новый документальный 
фильм «Первые дни», который пользуется 
большим успехом. Газета «Дейли уоркер» 
называет его «первым серьезным фильмом 


о войне». 

Постановщикам удалось рассказать 06 
разительных переменах, вызванных вой- 
ной в жизни английского народа. Дейст- 
вие развертывается в Лондоне. Фильм по- 
казывает опрятную столицу Англии до- 
военной поры и нынешний неприглядный 


Лондон < запущенными парками, © 38- 
грязненными площадями. 

_—— 
В` несколько строк 


* Киргиаское отделение Союзкинопроката 
устронло кинофестиваль, посвященный ипред- 
стоящим выборам в местные Советы депута». 
тов трудящихся. Около 5 тысяч человек про- 
смотрели в кинотеатре «Алатоо» фильмы «Ночь 
в сентябре», «Доктор Калюжный» и «Тракто- 
рнисты», Две звуковые передвижки направле» 
пы в районы. 


в Проскурове (УССР) 
лет гвоветекэй 


ж Кинотеатр «КИМ» 
готовит выставку па тему «9 
кинематографии». Собрано много интересных 
документов, фотоснимков, кипокадров, харак- 
теризующих путь советского кипо. Намечено 
организовать несколько ветреч зрителей с ки- 
ноработниками. 


З Чувитекая студия кинохронаки выпусти- 


ла звуковой киноочерк о проиеходившей в 
Чебоксарах спартакиаде 9 нациопальных ав- 
тономных республик. Режиссер фильма тов. 
Мирович, оператор тов. Тимкнн. 


Горьковский кинотеатр «Художественный» 
организовал конференцию юпых зрителей ® 
участием недагогов, директоров школ и пред- 
ставителей общественных организаций. Ди- 
ректор театра выступил на копференции © 
отчетом о работе со зрителями. 


Сталинской 
конироваль- 
тодозой 


*ж В ознаменование трехлетия 
Конституции коллектив Киевекой 
ной фабрики выполнил к 4 декабря 
план по товарной продукции, 


 Николаевекое областное отделение Ооюз- 

кинопроката совместно с городеким отделом 
народного образования устроило в %® школах 
города кинофестиваль научио-нопулярных и 
учебных фильмов, посвященный выборам в 
местные Советы депутатов трудящихся. 


*\ Одесская студия закончила произродетвое 
звукового фильма «Метод Блидмана на же- 
лезнодорожном транспорте». Режисеер Г. Харь- 
ков. 


*% В Чернигове (УСОР} открыт кицотеатр 
«Новости дня», в котором будут. демонетри- 
роваться последние выпуски киножурналов, 
хроникально-документальные и паучно-попу- 
лярные фильмы. 


х В Могилеве (БООР) заканчивается строи» 
тельство нового кинотеатра на 500 мест, 


\ Ленинградская студия малых форм рабо» 
тает нал тремя новыми фильмам и-поспями для 
западных областей Укранпы и Белоруссии. 
Будут выпущены «ПНесия о товарине Сталине» 
на украинском языке, пеопя «будьте здоровы» 
на белорусском языке и песня «Фрейлах» на 
еврейском языке. Отудия предполатает в баи- 
жайшее время начать выпуск сатирического 
журнала «Кинокрокодил». ` 


\Ж Степанаванское отделение кинотреста Ар- 
мении досрочно выполнило план 383% г. ЗА 
11 месяцев автопередвижка отделения дала 
563 сеанса. 


Ж В Сыктывкаре (Коми АСОР) заканзи- 
ваетея постройка каменного здания капотеат- 
ра на 300 мест. Театр будет открыт в декабре 
в. гь 


*Ж Сталинградский областной комитет проф- 
союза кинофотоработников открывает семинар 
для председателей месткомов, страховых де- 
легатов, а также инспекторов но охране тру 
да и технике безонасности. На семипар выз- 
вано из районов более 100 профактивиетов. 


*ж На-днях постановочный коллектив филь- 
ма «Сказка про Ивана сына крестьянского и 
Василису Прекрасную»  (Союздетфильм, ре- 
жиссер А Роу) закончил в Ялте с’емки но- 
следнего эпизода — «поединок Ивана со Зме- 
ем Горынычем», Вчерне фильм уже емонти- 
рован. 


* В дни избирательной кампании клуб кон- 
сервного комбината им. Микояна (Астрахань) 
устраивает на квартирах лучших етахановцев 
комбнната и старейших избирателей выездные 
киносеансы. 


% Исполнилось два года работы киевского 
кинотеатра «Новости дня». За это время в те- 
атре побывало ввыше двух миллиопов зрите- 
лей. 


\ Оркестранты крымских кинотеатров дадут 
24 концерта на избирательных участках Сим- 
ферополя, Севастополя, Ялты, Феодосни. Кер- 
чи и Евпатории. Оркестр кипотеатра «Вольше- 
вик» (Симферополь) готовит для обслуживания 
избирательных участков специальную  про- 
грамму. 


\ Коллектив крымского отделения Союзкино- 
проката отметил 25-летие работы в кино стар- 
шего инспектора П. В. Смирнова. 


% Московский завод контрольно-измеритель- 
ной аппаратуры изготовил первую плртию в 19 
штук новых с’емочных камер «ИПСК-№ Закан- 
чивается сборка еще шести камер. Новый ап- 


парат успешно выдержал заводские испытания, 


ИИ 
Ответственный редактор А. Я. МИТЛИН 
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